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SUITE DE LA VIE

DE MICHEL-ANGE.

Pzv dannées aprés que Michel-Ange eut mis la
derniére main au magnifique tableau du Jugement
dernier, les arts furent i la veille de voir détruire ce
‘prodige de lesprit humain. Michel- Ange, dont le
talent supérieur ne paraissait jamais avec plus d'avan-
tage que dans le nud des figures , n'avait voilé aucune
de celles dont se composait la foule innombrable qui
peuple ce tableau. La conscience timorée de Paul IV
sen alarma, et soit par faute de goit, soit par igno-
rance, ce pontife, assez étranger aux arts que ses
prédécesseurs avaient si bien fait fleurir, voulut faire
effacer ce tableau. La rumeur fut universelle dans
Rome. Le pape se vit entouré de justes et nom-
breuses réclamations; il fut enfin forcé de céder an
veeu général. Il consentit & laisser subsister le Juge-
ment dernier de Michel-Ange , mais sous la condition
expresse que I'on adapterait des draperies aux figures
le plus en évidence. Daniel de Volterre se chargea
de ce travail, ce qui lui valut de la part des romains,
naturellement épigrammatistes , le surnom de Brachet-
tone, sobriquet plaisant en italien, mais trop grave-

leux en francais pour que nous essayons de le traduire.
*
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LA chapelle Paoline et la chapelle Sixtine sont
les deux seuls édifices publics que Michel-Ange ait
décorés : le Crucifiement de Saint Pierre etla Con-
version de Saint Paul furent les deux sujets quil
exécuta dans la premiére ; malheureusement le tems
ne les a pas respectés. On connait fort peu, ou pour
mieux dire on ne connait point de tableaux de cabinet
de lui; ceux qu'on lum attribue n'étant nullement
authentiques. Lanzi parle dune Léda que l'on pré-
tendait admirable, que Michel-Ange exécuta a Flo-
rence pour Alphonse, duc de Ferare, et que ce
prince cependant ne posséda point. Le courtisan quiil
avait chargé de recevoir ce tablean des mains du
. peintre, en agit apparemment d'une maniére trop
cavaliére avec ce grand maitre ; il s'en offensa, refusa
de livrer le tableau, et en fit don 4 Antonio Mini,
I'un de ses éléves, qui le porta en France. Vasan
prétend que c'était un grand tableau peint a I'aqua-
relle. Mariette, dans les notes quil a ajoutées a 1'é-
dition du Condivi, dit l'avoir vu, mais quil était dans
un mauvais état; et que dans cet ouvrage, il lui
semblait que Michel-Ange avait cherché a se rappro-
cher du Titien. D'aprés cette opinion de Mariette,
Lanzi pense que ce connaisseur n'a yu qu'une copie
du tableau dont il s'agit. 1l est certain que sous le
régne de Lows XIII, M. Desnoyers , surintendant des
finances, fit briler, par un sentiment de dévotion
exagérée, le tableau original : Mariette n'avait donc
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pu le voir. 1l est encore dans la tribune de la galerie
de Florence un tableau d'une conservation parfaite
attribué & Michel-Ange, et quil composa et exécuta
pour Agnol Doni ; il est rond et représente une sainte
famille. Clest a tort, selon Lanzi, que Richardson et
quelques autres en ont vanté la couleur vigoureuse ;
~ c'est une aquarelle. De-la vient, dit-il, que placé a coté
des ouvrages des plus célébres peintres de toutes les
écoles qui, sur ce théitre de l'art, semblent pour
ains1 dire trembler les uns devant les autres, ce ta-
bleau parait le plus savant, mais le moins beau, et
que son auteur est proclamé le plus fort dessinateur,
mais le plus faible coloriste. Dailleurs, la perspec-
tive aérienne y est négligée, et la dégradation des
figures n'y est point un effet de la lumiére, défaut
commun aux peintres de I'époque de Michel-Ange. 11
existe plusieurs Crucifiemens, ou Crucifix, dans dif-
férens cabinets, plus authentiquement reconnus pour
étre de lui. Bottari et Lanzi en citent plusieurs. On
sait qu'il répéta plusieurs fois ce sujet, et personne
nignore la fable absurde par laquelle on supposa
quil fit expirer un homme sur une croix pour mieux
saisir la nature. Ce conte populaire ne mérite pas
détre reéfuté.

S'IL existe véritablement peu detableaux authenti-
ques de Michel-Ange , en revanche on trouve une foule
.de dessins sortis de ses crayons, etil en subsiste encore
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un grand nombre aujourdhui. De son vivant, ou peu
de tems aprés sa mort, beaucoup de beaux tableaux
furent exécutés par d'habiles maitres, d'aprés ses des-
sins. Vasari entre a cet égard dans des détails quiil
serait trop long de rapporter ici; nous dirons simple-
ment que parmi les hommes célébres qui ne dédai-
goérent pas de travailler sur les dessins de ce grand
maitre, on peut placer au premier rang Sébastien del
Piombo, que l'on regarde comme un des meilleurs
coloristes de 'Ecole vénitienne. Francesco Salwiati,
Batista Franco, Marcello Venusti, le Poutorme, et
plusieurs autres, exécutérent également plusieurs ta-
bleaux d'aprés lui; et les ouvrages de ce genre ne
sont pas ceux qui aient le moins contribué i la gloire
de ces célébres artistes. Vasari lui-méme, qui s'est si
fort étendu sur la vie de Michel-Ange , et la descrip-
tion de ses travaux , s'exerca également sur ses cartons.

L'ECLAT dont brilla Michel-Ange dut nécessai-
rement enfanter une foule d'imitateurs de ce grand
homme. La plupart d'entreux ne pouvant atteindre
au degré sublime ou il était élevé, tombérent dans
l'exagération ; le gigantesque remplaca le grandiose ,
et I'élévation des idées fut effacée par la bizarrerie.
Ainsi la décadence suivit de bien prés & Florence le
beau siécle quil avait illusiré. Il faut dire aussi que
si Michel-Ange,. soit par un orgueil déplacé, dont
laveuglement ne lui permettait pas de supposer que
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personne jamais pit l'égaler, soit par défaut de sen=
sibilité qui le rendait peu susceptible d'attachement;
que si Michel-Ange, dis-je, eut un grand nombre
déleves , il n'eut pas pour eux cette'espéce d’amitié
presque paternelle que I'on retrouve dans beaucoup
de maitres, honorable sentiment qui les porte a dé-
velopper les dispositions des jeunes gens, & accélerer
leurs progrés , a sintéresser a leurs succés. On ne
connait vraiment que deux artistes quil ait particu-
liérement aimés, I'nn parce quil fut son ami dés
I'enfance , l'autre parce quil montra de trés-bonne
heure une extréme facilité 4 imiter sa maniére , non-
seulement sans la dégrader , mais , au contraire ,
avec une grandeur et une noblesse presqu'égales
aux siennes. L'un fut le Granacci, Florentin ; l'autre

le Ricciarelli, bien plus connu sous le nom de
Daniel de Volterre.

Lz Granacci devait étre de plusieurs années, au
moins, plus jeune que Michel - Ange, puisquil lm
survécut méme assez long-tems ; cette supposition
est permise, car personne niignore que Michel-Ange
poussa sa carriére trés-loin. Il paraitrait cependant
que leur liaison datait de leur tendre jeunesse; ils tra-
vaillérent ensemble chez le Ghirlandajo. Michel-Ange
introduisit le Granacci dans le jardin de San Marco
et-lui permit, en outre, d'é¢tudier ce célébre carton,
dont nous avons ailleurs déploré la perte. Le Granacci -

*
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dut sans doute i ce concours de circonstances, cetté
maniére large qui distinguait ses ouvrages. Confidens
mutuels de leurs plus secrétes pensées , mettant en

commun leurs idées, leurs observations, leurs dé- -

couvertes , aiguisant, pour ainsi dire , leur esprit
par leurs conversations journaliéres; que manqua-
t-il au Granacci pour se mettre sur la méme ligne
que Michel - Ange ? Cet amour de la gloire , cette
ambition de renommée, qui forcent au traval, font
enfanter , corriger , recommencer , refaire, réussir
enfin, a force d'étude, de travail et d'opiniitreté.
Le Granacci, peu jaloux d'acquérir des richesses, ami
delamédiocrité , vivant au milieu de ses fréres, parta-
geant avec eux son patrimoine , fuyant le monde, regar-
dait la peinture comme un délassement et non comme
une profession; cet artiste préféra le repos i l'éclat,
et doué d'une assez forte portion de génie, nourri
dans la meilleure des écoles, imbu des plus grands
principes de l'art, composant avec esprit , dessinant
avec correction , serait cependantignoré , sans l'amitié
qui I'unit & Michel-Ange.

TANT dobscurité ne déroba point le Ricciarelli,
dit Daniel de Volterre, a l'admiration de la postérité,
et ce grand peintre peut étre considéré comme un
des principaux héritiers de Michel-Ange, Il étudia
dabord & Sienne dans les écoles de Peruzzi et de
Razzi. Perino del Vaga le prit ensuite pour second
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dans l'exécution de quelques travaux ; mais ce qui
lui ouvrit un accés auprés de Michel-Ange et lui
valut sa confiance et son amitié, ce fut, comme nous
lavons déja dit, son extréme facilité a imiter sa
maniére ; il le choisit pour travailler aux salles du
Vatican , et dés-lors ils devinrent inséparables.
Michel-Ange lui prodigua lecons , conseils, éloges;
il Tenrichit de ses idées, de ses esquisses , de
ses dessins ; et lorsque Daniel de Volterre fut
chargé de peindre la chapelle Farnésienne, Michel-
Ange présida constamment & ses travaux. On rapporte
_ a ce sujet que ce grand homme étant un jour monté,
en I'absence de Daniel, sur I'échafaud dont ce peintre
se servait , il s'amusa a tracer sur le mur, avec du -
charbon, une téte colossale; on assure que cette
esquisse , ol1 respire tout le génie de Michel-Ange,
existe encore. Daniel de Volterre se garda bien de
leffacer, afin que la postérité pit juger de ce dont
était capable son illustre ami , par ce simple trait,
tracé, pour ainsi dire, en se jouant; ce sont les
expressions de Lanzi. ‘

NuLhistorien n'a donné mieux que celui-ci une haute
idée de la fameuse Descente de croix , de Daniel
de Volterre,, que lon voit a la Trinité du Mont, et
que l'on regardait & Rome comme lun des trois
plus beaux tableaux que cette ville possédait avant
que la Transfiguration de Rapha¢l et le St.-Jéréme
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du Dominiquin eussent été transportés en France.
« Il semble, dit-il, que l'on assiste a cette scéne
» lugubre ; l'affaissement du corps du Rédempteur,
» I'abandon général de ses membres privés de la
» vie , sont rendus avec une étonnante vénté ; la
» distribution savante des hommes occupés a le
. » descendre de la croix, leur empressement a s'ac-
» quitter de ce pénible devoir , la fatigue qu'ils
» éprouvent , leur respect religieux pour les dé-
» pouilles mortelles de leur maitre , I'évanouissement
» de la mére du Sauveur que l'on voit entourée des
» saintes femmes, la douleur touchante du disciple
» bien-aimé, I'expression des figures , la belle nature
. » des formes, T'habileté des contrastes, tout dans
» ce tableau ou la vigueur I'emporte sur la grace,
» ainsi que l'exigeait la sévérité du gout, tout, dis-
» je, semble rendre présente l'histoire qu'il rappelle;
» il y régne un relief, un accord, un art enfin, qui
» mériteraient des éloges & Michel-Ange lui-méme,
» si son nom se lisait sur ce tableau ».

DANIEL DE VOLTERRE employa sept ans a la
décoration de cette méme chapelle, ety exécuta plu-
sieurs autres sujets de la Passion , mais moins estimés
que la Descente de croix. Ses éléves ont terminé
d'aprés ses dessins les tableaux qui décorent ume
autre chapelle de cette église. Parmi les plus beaux
tableaux qui restent de ce peintre célébre, on cite
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un Prophéte Elie, que sa famille conserve reli-
gieusement pour honorer sa mémoire , et dont jamais
elle n'a voulu se défaire quelque prix quon lui en
ait offert. Ce respect fait honneur i ses descendans.

QUuUoIQUE Baccio della Porta , eonnu sous le
nom de Fra Bartoloméo de San Marco, parce quil
était de l'ordre de Saint-Dominique, soit classé parmi
les imitateurs de Michel-Ange, il me semble quon
ne peut guéres le compter dans cette Ecole ; il
fut éléve du Roselli, et dans ses premiers tems ce fut
sur-tout la maniére de Léonard da Vinci qulil étudia.
Né en 1469, il n'était que de cinq ans plus jeune
que Michel-Ange, et mourut 47 ans avant lui. Qu'il
- ait connu et admiré ses ouvrages, cela ne peut se

révoquer_en doute, puisquil habitait 2 Florence et
quil fit & Rome un assez long séjour; mais ses
-ouvrages, c'est-a-dire ceux de son bon tems, prouvent
que le style et la maniére de Raphaél prévalaient
dans son esprit sur ceux de tout autre.

SoN atiachement pour un factieux célébre le ravit
aux arts pendant quelques années, et dans cet dge o1
tous les momens sent précieux pour I'étude. La dou-
ceur de son ame et la sensibilité de son caractére,
le rendirent religieux par goit et par sentiment. 1l
se lia avec le trop fameux Savonarole, moine domi-

Dicain; soit par vertu, soit par haine contre le gou-
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vernement Florentin, on sait avec quelle véhémence
ce moine précha contre les vices des prétres de son
tems en général, et contre ceux d'Alexandre VI en
particulicr, et en cela la seule raison pouvait I'ab-
soudre ; mais il sattira ainsi l'animadversion de
l'église qui l'accusa dhérésie, tandis que les grands
de l'état qui ne voyaient en lui qu'un tribun pertur-
bateur, l'accusérent de leur cété de rébellion. Quoi-
quil en soit, Bartoloméo, frappé des sermons de
Savonarole, quitta la peinture, et brila dans la place
publique tous les tableaux et les dessins quil pos-
sédait , et comme les fous ont souvent plus d'imi-~
tateurs que les sages, tous les partisans de Savonarole
suivirent I'exemple de Bartoloméo, et une foule de
chefs-d'ceuvres périt dans cette journée.

I.oRSQUE lautorité se détermina a faire arréter
Savonarole , et que les Dominicains , pour le sous-
traire au chitiment quon lui préparait, soutinrent
ce fameux siége dont on lit les détails dans
" T'histoire de Florence , Bartoloméo se trouvait dans
leur couvent. Le spectacle de cette guerre civile et
des excés qui se commirent dans cette circonstance
leffrayérent si fort, quil fit veeu de prendre l'habit
de Saint-Dominique sil échappait aux dangers dont
il était entouré; il y échappa en effet, et accomplit
son veeu. Ce fut en 1500 quil se fit moine; il avait

alors 31 ou 32 ans. Livré & la retraite, il reprit da -
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golt pour la peinture ; mais pendant quatre ans, il
ne la cultiva que par délassement et se borna i faire
les portraits de quelques moines , ses confréres.
Raphaél vint a Florence, il connut Fra Bartoloméo ;
ces deux habiles gens se liérent d'amitié; leurs con-
seils leur furent réciproquement utiles ; Raphaél en-
seigna A son nouvel ami les régles de la perspective,
et Bartoloméo sacquitta en instruisant, de son cété,
Raphaél dans l'art de draper les figureset d'employer
les couleurs.

C'EST vraiment de cette époque que l'on peut
dater la gloire que s'acquit Bartoloméo dans lart de
la peinture. Ce fut alors qu'il fit le voyage de Rome.
A son retour, il exécuta pour diverses maisons de son
‘ordre des tableaux qui sont réputés comme des
chefs-d'ceuvre. Quoiqu'il possédit parfaitement l'art
de bien draper les figures, on rapporte quil - était
supérieur encore lorsquil dessinait le nud, et c'est
peut-étre ce talent qui lui a valu d'étre compté , par
quelques écrivains , parmi les éléves de Michel-Ange.
Les auteurs du dictionnaire des Arts, citent, entautres
compositions de lui en ce genre , un Saint-Sébastien
dont les formes étaient si belles et les chairs si bien
rendues , que les religieux se déterminérent a le retirer
de leur église, parce quil faisait, dit-on, de trop
vives impressions sur les femmes. Lanzi rapporte la
méme anecdote. Il dit que les religieux le firent
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placer dans une sale particuli¢re; qu'ils le vendirent
dans l4 suite, et quil passa en France ; mais il nous
apprend que ce fut ala jalousie des ennemis du Bar-
toloméo que I'on dut ce bel ouvrage. Ils prétendaient
quil ne savait point rendre le nud des figures, et
pour les confondre, il exécuta ce Saint-Sébastien.
Ce fut également parce que ses envieux répandaient
quil était incapable de rendre les figures de grande
proportion, quil exécuta un Saint Marc, que l'on
admire dans la galerie de Florence comme un chef-
d'ceuvre.

LA Toscane estriche de ses ouvrages, dont la plupart
sont des tableaux d'autel; tous sont précieux , quoique a
peu pres semblables les uns aux autres , relativement
ala composition ; en cela, il se conforma aux usages
du tems, qui semblaient avoir renfermé exclusivement
ces sortes de tableaux dans un-seul sujet; clest-a-
dire, dans la représentation de la Vierge assise,
tenant I'Enfant Jésus dans ses bras, et entourée de
différens saints, usage auquel se soumirent tous les
peintres , sans en excepter Raphaél, ainsi que le re-
marque Lanzi , et qui fut suivi dans I'Ecole Florentine
jusquaux tems du Pontormo. Bartoloméo eut du
moins le bon esprit de remédier a cette ridicule mo-
notonie introduite par les peintres du quatorziéme
siécle, et dont il est étonnant que tant d’hommes de
génie qui leur succédérent n'ayent pas secoué le joug.
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plutdt, en jetant de lintérét sur les siens, par le
grandiose de l'architecture, par la majesté des dé-
corations, et par le talent de bien ordonner les
groupes des saints et des anges. On cite cependant
un exemple d'un tableau d'autel ou il s'écarta de l'u-
sage recu alors; ceest celui que posséda l'église de
Saint-Romain, 4 Lucques, connu sous le nom de la
Madone de la Misericorde, qui, assise au milieu
d'une troupe de fidéles, les couvre de son manteau
pour les mettre a I'abri de la colére céleste. Rubens
a depuis reproduit cette idée dans un tableau que
nous avons vu exposé au Muséum , ot Saint Francois
et Saint Dominique couvrent de leur froc le globe

de la terre, sur lequel Jésus-Christ se dispose & lancer
la foudre.

LA Galerie de Florence posséde le dernier ouvrage
de Fra Bartolomeo; et cest, dit I'auteur que je viens
de citer, le meilleur et le plus rare de tous ceux que
les arts durent a2 ce grand peintre. Cest un carton
qui représente les saints protecteurs de Florence. Ce
tableau lui fut commandé par le gonfalonier Soderini,
pour la salle du Conseil public ; mais la mort de l'au-
teur, arrivée en 1517, empécha quil ne fiit exécuté,
ainsi quil était déja arrivé des tableaux commandés
4 Léonard de Vinci et 3 Michel-Ange Bonaruotti,
pour décorer la méme salle , comme si, par une

fatalité singuliére , dit Lanzi, cette salle destinée sans
*

-t — ool alins .

- -
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cesse a étre décorée par les pinceaux des plus grands
maitres , n'efit jamais pu jouir d'une semblable gloire.

L'HONNEUR que lon a fait 4 Michel-Ange, en
disant que la vue de ses ouvrages influa surle talent
d'un aussi habile homme que Bartolomeo, et I'ins-
truisit 4 agrandir sa maniére , méritait que jentrasse
dans quelques détails sur sa vie. Au reste, outre les
objets d'étude qu'il a laissés, les artistes lui doivent
Iinvention de ces figures en bois, dont les articu-
lations mobiles, par l'effet des ressorts, permettent
de leur donner la pose que le peintre désire, et
d'ajuster sur elles des draperies véritables, en sorte
quil ne sagit plus que de copier pour rendre par-
faitement la nature. C'est ce qu'en France l'on connait
sous le nom de mannequins.

A1Ns1 que plusieurs autres peintres célébres,
Bartolomeo a eu, dans son talent, deux époques bien
distinctes. Dans sa jeunesse, il avait adopté un genre
qui se rapprochait de la miniature par la finesse des
objets et les petites proportions des figures. 11 est
rare que le génie s'accommode des détails minutieux
et de la patience quexige un semblable genre. Le
Grand Duc de Toscane possédait deux petits tableaux
de ce premier tems de Bartolomeo, qui méritaient
dére admirés par la grice et l'esprit; ce sont une
Nativité et une Circoncision. Les historiens nous



(15)
apprennent également que l'on voit a4 Lucques, dans
la superbe galerie des Seigneurs Montecatini, un
tableau dauns lequel il s'est représenté lui-méme en
pied, vétu en habit séculier; portrait remarquable

par la finesse de l'exécution et par lart avec lequel -

il a su le placer dans un espace trés-petit. Mais
quelque mérite que l'on accorde a ces ‘productions,
elles sont loin dapprocher de celles de sa seconde
époque.

'CE fut alors qu'il fut grand dans toutes les parties
de lart, quand il voulut s'en donner la peine. Son
dessin était extrémement correct et chatié. Il réus-
sissait surtout dans les figures d'enfans ; mais , selon
Algarotti, il avait peu d'élévation dans les contours
des hommes vulgaires. Vasari lui reproche davoir
employé, pour ses ombres , de ce noir divoire brilé
‘dont on se sert pour [impression des gravures; mais
il se corrigea de cet usage, et dans I'empéitement
des couleurs, 1l ne le céda a4 aucun des meilleurs
peintres lombards. Ses tableaux sont infiniment rares,
surtout hors de Florence ; on n'en rencontre presque
jamais dans les ventes publiques. Son premier nom
fut Baccio della Porta, parce que, dans sa jeunesse ,
il tenait une école prés dune porte de la ville. Dans
la suite, quand il prit Thabit de Saint-Dominique,
il recut le nom de Fra Bartolomeo, et le surnom de
San Marco , du titre de son couvent. C'est celui-ci quil

e = m e —

.
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a rendu célébre dans les arts. On lui donne souvent
aussi simplement le nom del Frate, par abréviation.

C E beau tems de I'Kcole florentine, que fit naitre
pour ainsi-dire Michel-Ange, fut encore marqué par
une foule d'autres peintres non moins justement cé—
lébres. Les uns, comme je l'ai déja fait voir, mar-
chérent sur ses traces , d'autres suivirent des erremens
différens , tels que ceux qui imitérent Fra Bartolomeo,
dont je viens de parler; certains illustrérent TEcole
de Ridolfo Ghirlandajo; quelques-uns enfin, plus
justement fameux encore , furent imitateurs ou éléves

d'Andrea del Sarto, que je ne dois pas oublier de

citer.

ANDREA VANUCCHI fut surnommé Aundrea del
Sarto , parce quil était fils d'un tailleur. Selon Vasari,
ce fut de tous les peintres de I'Ecole florentine celui
auquel on peut reprocher le moins d'erreurs. Il en-
tendait parfaitement, dit-il, les effets de la lumiére
et la dégradation des ombres; son pinceau était
extrémement suave. Il fut un modéle dans la ma-
ni¢re de donner i la fresque une harmonie parfaite ,
sans étre obligé jamais de retoucher 2 sec, en sorte
que quand il découvrait ses ouvrages, c'est-a~dire

ceux de ce genre, ils semblaient avoir été exécutés
dans un seul jour.
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BaLpiNuvccr le traite moins bien ; il lui reproche
entr'autres défauts, d'avoir été pauvre dinvention, et
de n'avoir point cette élévation didées dont la puis-
sance. met les peintres héroiques de pair avec les

grands poétes.

- LAnz1 fait le pogtrait le plus riche de ce grand
peintre. 1l convient quil y avait peu de sublimité dans
ses 1dées ; mais il en trouve la raison dans cette
modestie touchante , dans cette amabilité douce , dans
cette sensibilité esquise , qui imprimaient & son pinceau
un caractére semblable a celui qu'il avait recu de la
nature. C'est dans le portique de 'Annonciade , ajoute
cet écrivain, quil convertit en une galerie inappré-
ciable, quil faut et que I'on peut véritablement juger
de son talent; la pureté des contours, qui valut a
Andrea le surnom de Senza Errori; l'expression
charmante et spirituelle des figures ; 'amabilité de leur
sourire , qui rappelle la simplicité et la grice du
Corrége ; I'élégance des fabriques ; la connaissance

. parfaite des diverses conditions de la société, si bien

représentées par la variété et la fidélité des costumes ;
la facilité des draperies; I'expression des différentes
affections, de curiosité, d'étonnement , de confiance ,
de compassion, de joie, toujours rendues d'une ma-
niére si naturelle, qu'on les devine a la premiére vue,
que jamais rien n'y contredit la décence , et que le

spectacle en intéresse le cceur sans le troubler : telles
*
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sont les qualités distinctives de ce bel ouvrage, quil
est plus facile dadmirer que de décrire. Ceux, dit
labbé Lanzi, qui sont capables de sentir ce que fut
Tibule parmi les poétes, sentiront ce qu'Andrea est
parmi les peintres.

LESs auteurs du Dictionnaire des Arts citent égale-
‘ment ce chef-d'ceuvre. Le morceau, disent-ils, qui
décida de sa réputation, fut une Sainte Famille , qu’il
peignit a fresque sur une des portes du cloitre des
fréres Servites de ' Annonciade. On admirait dans cette
peinture sa composition, sa couleur etle dessin; et
lartiste qui avait produit ce chef-d'ceuvre, ne recut
pour récompense qu'un sac de blé.

CETTE réflexion, ce me semble , fait éprouver deux

sentimens pémbles. Dabord, on voit avee chagrin

que des hommes soient assez injustes ou assez peu
connaisseurs, pour mettre si peu de prix au talent;
mais ensuite ce petit article d'intérét qui vient tout-
a-coup vous attrister quand l'imagination n'est occupée
que de la gloire d'un artiste, affaiblit le plaisir que
le tableau de cette gloire fait éprouver ; elle repand
une teinte mesquine sur un spectacle qui venait d'éle-
ver lame, et raméne la pensée sur des objets mer-
cantiles humilians pour les arts. On sait que la plus
honorable des existences est eelle que I'on doit aux
talens ; mais, pour leur honneur méme, on devrait
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écarter loin d'eux les réflexions que font naitre cette
nécessité de salaires. Certes , ils sont bien changés
aujourd’hui les tems ou l'on payait un chef-d'ceuvre
avec un sac de blé ; mais n'a-t-on pas un peu trop
accoutumé les artistes a rendre inséparables ces deux
mots, gloire et argent?

AU reste, Andrea del Sarto contribua peut-étre un
peu, par sa conduite irréfléchie, 4 sa mauvaise for-
tune. Quand on le voit végéter dans la misére en
Italie , et qu'appelé en France, on l'apercoit comblé
-dhonneurs et de richesses,, pour peu que l'on ait le
cceur francais, on se réjouit de cet heureux change-
ment dans la fortune de cet habile homme., et 'on aime
a retrouver I'esprit national , dans cette maniére grande
de réparer les infortunes d'un artiste célébre ; mais ce
sentiment rend plus odieuse Iingratitude d’Andrea del
Sarto, et ajoute a l'indignation que fait naitre la dé-
loyauté de sa conduite envers Francois I.e* et une
nation généreuse, dontle noble désintéressement I'avait
si bien accueilli.

81 quelque chose pouvait I'excuser, c'était 'asservis-
sement ou le retenait une passion malheureuse. Triste
esclave d'une épouse peu digne de son sexe, dont la
beauté le subjuguait; honteux de ses fers, dont il
sentait le joug insupportable sans que sa malheureuse
passion permit jamais a son courage de les briser;
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infortuné quand il était prés delle , plus infortuné
peut-étre quand il en était éloigné , cette femme
{ut cause de toutes ses fautes ; et ses erreurs, son indi-
gence et labandon ou le laissérent tous ses amis,
n'eurent jamais d'autre cause.

CEeTTE femme , quel'on appelait Lucretiadel Fede,
ne l'avait point suivi en France. Il ne put supporter
cette séparation ; dés-lors, tous les avantages quil
goutait s'éclipsérent. Ces avantages étaient grands. Il
avait été défrayé de son voyage ; il était logé , meublé,
nourri , et I'on faisait face a toutes ses dépenses.
Francois 1.er l'admettait familiérement auprés de lui;
de fréquentes gratifications augmentaient le prix dont
on payait ses tableaux. Il était I'objet des caresses des
courtisans. Son cceur aimant, son esprit cultivé, sa
conversation agréable , le rendaient cher a tous.
Andrea del Sarto pouvait étre heureux. Mais les
passions ! elles dénaturent les plus heureux caractéres;
elles sont le principe de toutes nos fautes.

ANDREA n'osa point avouer la cause de sa mélan-
colie. La vue de son épouse peuyait seule I'en guérir. Il
prétexta des affaires de famille pour voiler le véritable
motif de son départ ; et pour mieux en imposer sur
son prochain retour, il se chargea d'acheter en Italie
pour le roi, des tableaux et des statues, et recut une
somme considérable pour cet objet. Il partit et ne
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revint point, Fargent fut dissipé pour les vains plaisirs
de sa femme. Sa déplorable faiblesse fit un malhonnéte
homme de celui qui portait en lui tous les germes
de Thonneur. It retomba dans la misére ; mais dans
cette misére que personne ne plaint ni ne soulage
parce que lopprobre la déshomore , et pour comble
de maux il ne se dissimula point qu’il méritait son
sort. La peste fit ce que le chagrin et le remords
auraient fait; elle I'enleva &4 quarante-deux ans.

IL nous reste a citer le Pontorme et le Rosso.

Jacoro Carrucci, surnommé il Pontormo, du
nom de sa patrie, malgré le rang qu'il tient parmi les
grands peintres de cette belle époque, ne parvint
pas au degré de gloire anquel il pouvait atteindre,
et ne put en accuser que son caractére bisarre et in-
décis. Ce peintre avait recu de la nature les plus
rares dispositions, et ses premiers ouvrages furent
admirés par Raphael et Michel-Ange. Léonard de
Vinci lui donna d'abord quelques lecons ; mais il fit
un plus long séjour dans les ateliers d'Albertinelli
et de Pier Cosimo, etles progrés quil y fit étaient
déja considérables lorsquil se rangea parmi les éléves
d'André del Sarto. La jalousie de talent divisa bientdt
le maitre et I'éléve. André le traita durement. Le
Pontorme s'¢loigna et I'éléve devint bientét le rival

et le concurrent du maitre dans différens travaux.
*
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. Quoiqu'il soit facile de reconnaitre dans plusieurs de
ses tableaux les principes et la maniére d'André del
Sarto, cependant il n'en est pas limitateur servile ,
et tous ont une originalité qui les distingue. Lana
cite une Sainte Famille de ce peintre quila vue dans
la collection du marquis Cerbone Pucci, et qui le
- dispute avec celles du Baccio, du Rosso , et dAndré
del Sarto.

SoN caractére indécis le porta & changer de maniére
dans l'espoir de s'en faire une meilleure; tentative
malheureuse , et dont les résultats le décurent; et
c'est le sort ordinaire de ceux qui, dans un ige mir,
se livrent a une semblable inconstance. Nappi et
Sacchi en fourniraient la preuve. Les productions du
Pontorme offrent trois maniéres trés-distinctes ; la
premiére présente une grande correction de dessin
et une grande vigueur de coloris, et c'est par celle-ci
quil se rapprochele plus d'André del Sarto. Dans la
seconde il conserve la pureté du dessin; mais le co-
loris en est faible , et ce fut cette seconde maniére
que le Bronzin et ses contemporains adoptérent. La
troisiéme est vraiment indigne d'un homme dont les
débuts avaient eu tant d'éclat; il s'enthousiasma a
la vue des productions d'Albert Durer; et en traitant
différens sujets de la passion, il s'avilit au point de
copier servilement-les tétes et les draperies de ce
peintre des premiers temps. Lanzi pense, qu'a ces
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trois maniéres, on pourait en ajouter une quatriéme,
si un Déluge universel et un Jugement dernier quil
employa onze ans 4 peindre a Saint-Laurent existaient
encore : il est présumable que celle-ci serait la pire
de toutes, puisque ces ouvrages furent effacés sans
quaucun artiste s'ep plaignit. Telle fut la destinée de
ce peintre, qui menacait dans sa jeunesse d'égaler
Michel-Ange , et que dés lors a Florence on mettait
au-dessus de tous les peintres existans.

CE peintre ne savait jamais prendre un parti , et
plus il avancait en ige, plus cette indécision prenait
d'empire sur lui. Elle se fit surtout remarquer dans
les travaux dont je parlais tout-a-Theure , et qu'il mit
tant dannées a exécuter a4 Saint-Laurent. Cette
entreprise avait été donnée au Salviati , et il trouva
le secret de la lm enlever; il en fut puni par le peu
de succés qulelle obtint. Il recommencait et effacait
sans cesse. Quand ilavait préparé une partie, il perdait
plusieurs mois a examiner ce quil avait ébauché ,
et ne pouvait jamais se déterminer a l'achever. On pré-
jugeait de l'importance et de la beauté de 'ouvrage par
la longueur du temps quil y employait , mais quand
il fut découvert, on vit avec étonnement quil était
au-dessous du médiocre. Les auteurs du Dictionnaire
des Arts rapportent qu'il était sauvage , et quil se fit
construire une maison dans laquelle il ne pouvait entrer
qu'a laide d'une échelle qu'il avait soin de retirer aprés
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lui. 11 refusait de travailler pour le grand duc de
Florence , et faisait des tableaux pour son macon. Il
était cependant sensible a la gloire. Le discrédit dans
lequel tombérent ses derniéres productions l'affecta
vivement, et le chagrin avanca ses jours.

LE Rosse a ét¢ également remarquable par sa bi-
zarrerie , mais dans un genre différent. Silindécision
était la marque distinctive du caractére du Pontorme ,
Iinconséquence faisait la base de celui du Rosso; et
nous verrons plus bas que les tristes résultats de ce
défaut lui cottérent la vie. Doué d'un génie créateur,
il ne voulut point avoir de maitre ; il se contenta d'é-
tudier les ceuvres de Michel-Ange et du Parmesan,
et ne voulut imiter ni ses compatriotes , ni les
étrangers. Il visita Rome, Venise et une grande
partie de I'Ttalie, et vint en France ol1 la munificence
de Francois I.er'semblait lui promettre plus de faveurs
de la fortune. En effet, littérateur instruit, poéte
agréable,, habile musicien, conteur amusant, il plut
a ce roi par cette réunion de talens, et en obtint
dimmenses bienfaits, et la conduite de travaux im-
portans. Comme architecte, il construisit la grande
galerie de Fontainebleau, et comme peintre il la
décora de ses tableaux. Il eut la surintendance de
tous les travaux a faire dans ce palais; mais dans la
suite , sous prétexte d'agrandir cet édifice , nombre de
ses peintures furent effacées ou détruites, et I'on
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accusa de cette injustice le Primatice son rival, L'abbé
Gouget, dans son histoire du Collége royal de France,
a décrit treize tableaux du Rosso, ol sont représentés
divers traits de la vie de Frangois L.°r Le plus capital
était IIgnorance chassée par ce Roi; tableau que la
calcographie a traduit plusieurs fois. Surchargé ,
comme on le voit, de travaux, il se fit aider, se-
lon l'usage de son tems, par trois peintres florentins ,
Dominico del Barbieri, Batolommeo Miniali, et Luca
Penni, frére de Gian Francesco Penni , connu dans
I'école de Raphaél sous le nom du Fattore.

LEs jugemens portés sur ce peintre ne sont pas
toujours d'accord. Les uns prétendent quil dédaignait
de consulter la nature , et qu'il faisait tout de pratique
et au gré de son caprice. Ils ajoutent que son dessin
avait de la fierté, mais quen général il était lourd,
bizarre et maniéré. Ils lui accordent cependant de la
richesse dans ses compositions, du mouvement dans
ses figures, et de la légéreté dans ses draperies.
D'autres, qui le traitent avec moins de sévérité , pré-
tendent qu'il est recommandable pour avoir introduit
un nouveau style dans I'école Florentine. Ils disent que
ses tétes ont plus d'esprit, ses coifures plus de grice,
que ses ornemens sont plus singuliers , son coloris plus
gai , ses effets d'ombre et de lumiére plus grandioses ,
son pinceau plus ferme et plus franc quil n'avait été
d'usage jusqualors & Florence. Ils prétendent enfin

» *
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quil fut le eréateur, dans cette école, d'un certain
golit qui aurait été sans reprocke, si quelquefois il n'y
eut mélé quelgue chose de bizarre et dextravagant.
Lon regarde comme son chef-deuvre celu de ses
tableaux gue Fom voit au palais Pit, et qui repré-
sente différens saints. Il réunit i la fierte du dessin le
mouvement , la couleur, et une grande ¢omnaissance
du clair-obscur. Ses ouvrages sont trés-rares en ltalie.

DANs le cours de ses prospérités en France, il
eprouva un vol domestique, et par leffet de cette
inconséquence de caractére dont nous avons parle
plus haut, il accusa de ce vol un de ses amis nommé
Pelegrino.. Ce malheureux fut arrété et appliqué a la
torture. Ge ne fut quaprés lui avoir fait souffrir dhor-
ribles tourmens que son innocence fut reconnue. Le
Rosso, en proie aux remords, ne put survivre i la
honte d'une semblable accusatien. 11 s'empoisonna ;
il avait alors quarante-cing ans.

Novus terminons ici cet apercu, que mous wenens
d'esquisser de cette grande époque de I'école Floren-
tine, qui compta plusieurs hemmes encore d'ue vé-
ritable mérite, mais dont 'a réputation eut moins
dimpertance , tels que Ridoo Ghirlandajo., Fote del
Nunziata , si estimé des anglais, Perm de! Vagw,
dont nous parlerons ailleurs plus aux long, Amtome
Mazzieri, Bastiano di Sangallo , Raffacllino def Celt,
peintres de gemre, et quelques autres.
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LORSQUE nous aurons jeté un coup-d'eil sur les
fondateurs et les grands maitres des écoles Vénitienne
et Lombarde, comme nous l'avons fait sur ceux des
écoles Romaine et Florentine , nous reviendrons sur
ces diverses écoles, et feront connaitre les hommes
qui ont illustré les différentes époques par lesquelles
elles ont passé, depuis leurs siécles de splendeur.



TIZIANO VECELIO — LE TITIEN.

S1 les écoles que nous avons parcourues jusqui
présent durent leur splendeur i la perfection de lart,
il n'en est pas précisément de méme de I'école Vé-
nitienne ; celle-ci est pour ainsi dire la fille de la
nature. Elle n'eut point, comme les autres, la pré-
sence des chefs-d'ceuvres de I'antiquité pour se former
. et sinspirer. Cherchant moins la beauté des formes
et la richesse de l'expression, elle copia les objets
comme ils se présentaient & sa vue; et placée, si
jose le dire, au milieu des eaux, sans cesse récréée
par le spectacle brillant &un ciel chaleureux, par I'é-
clat de l'azur des mers, par la teinte vaporeuse des
cbtes de I'Adriatique, par la vigoureuse végétation
des jardins conquérans de ses lagunes , elle sil-
lustra par la vérité du coloris et par son extréme
habileté a varier et mélanger les couleurs.

La plupart des historiens placent la naissance de
la peinture a Venise dans le onziéme siécle; c'est-
a-dire lorsque le doge Selvo fit venir de la Gréce
des mosaistes pour décorer la superbe basilique de
Saint-Marc. Lanzi parait néanmoins convaincu que ce
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bel art était connu a Venise bien avant cette époque ;
il en apporte pour preuve des peintures qui existérent
dans un souterrain du monastére de Saint-Georges ,
a Vérone. Elles représentaient quelques mystéres de
la Rédemption, des Apétres, des Martyrs, et entre
autres le Passage d'un Juste de ce monde dans
un monde meilleur, assisté par l'archange Michel.
Quoique Ton ne laissit point pénétrer les curieux
dans ce souterrain, un monsignor Dionisi leva appa-
ramment ces obstacles; et ayant fait dessiner ces
tableaux, les fit graver. C'est en examinant sans
doute ces gravures, que Lanzi, en comparant les
symboles, les fabriques, le dessin, les mouvemens
et les drapenes des figures, et les caractéres que le
peintre leur a donnés, sest convaincu que ces pein-
tures étaient de beaucoup antérieures au tems que
les autres écrivains assignent & l'origine de la peinture
a Vemse.

Quor quil en soit, il parait que la, comme
ailleurs, elle fut assez long-tems plongée dans la bar-
barie. Ce n'est guére que vers la fin du quatorziéme
siecle que T'on trouve un nom digne d'étre cité. Ce
fut cet infortuné Dominique, le second artiste d'fta-
lie, qui connut l'art 'de peindre a l'huile, et qui paya
de sa vie a Florence cette connaissance si fatale
pour lui, en tombant sous le poignard du scélérat

André Castagna, qui, pour posséder seul ce secret,
*
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fit assassiner le bienfaiteur de qui il le tenait. Ce fut
le maitre de Jacques Bellin , moins connu que ses deux

fils, Gentil et Jean Bellin.

ON ne sait guére de la vie de Gentil Bellin , que
I'anecdote suivante : On prétend quil fut mandé a
Constantinople , par le sultan Mahomet II. Entrautres
tableaux que ce peintre présenta a ce prince-, se trou-
vait une Décolation de Saint-Jean. Le farouche et
sanguinaire Ottoman , examina cet ouvrage avec atten-
tion, et le critiqua. Il dit a l'artiste,, quil n'avait point
consulté la nature ; qu'il aurait su, que lorsque la téte
est séparée du col, la peau se retirait d'elle-méme,
et ne restait point paralléle avec le bord de la partie
tranchée. Bellin se permit de lui faire quelques ob-
.servations; et le sultan, pour appuyer sa critique sur
‘une preuve irrécusable , fit entrer un esclave, lui
trancha la téte lui-méme , et dit au peintre de voir
si ce quil avait avancé était vrai. L'artiste , peu jaloux
de conserver un semblable maitre d'expression, se
hita de quitter Constantinople, et revint en Italie. On
croit quil mourut & Florence, en 15or.

JEAN, son frére , fit faire a l'art quelques progres:
Il peignit 4 Thuile; sa couleur est bonne, et il eut
quelquentente de I'harmonie. Son dessin est sec et
gothique , ses_ attitudes sont d'un mauvais choix, ses
figures sans expression ; mais l'on remarque de la.
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noblesse dans ses tétes. Ce fut pourtant le maitre du
Giorgione et du Titien.

LE Giorgione était doué d'une extréme facilité. Il
perfectionna l'art du dessin, et fut en cette partie
bien supérieur a son maitre. Mais ce qui lui assure
un rang distingué parmi les chefs de cette belle
école, cest la beauté, la vivacité et la vérité de sa
couleur. Malheureusement il fut enlevé beaucoup trop
tot aux arts. 1l mourat a trente-deux ans.

Le Titien, son compagnon d'étude, issu d'une
famille noble de Cador dans le Frioul, fut élevé a
Venise chez un de ses oncles, etlui dut d'étre placé
dans l'école de Jean Bellin. Il quitta bient6t la maniére
aride de son maitre , pour sattacher aux principes que
le Giorgione s'était créés..

Cks deux hommes ouvrent le beau siécle de la pein-
ture 2 Venise. Lanzi nous apprend que les artistes
célébres, dontles talens illustrérent ce siécle, arrivérent
a la gloire par différentes routes, mais tous s'entenr
dirent, selon cet érudit écrivain, pour l'emporter par
la vérité , la vivacité et la beauté du coloris , sur toutes
les autres écoles dItalie. Quelques. personnes en ont
chercheé la raison dans le climat délicieux de Venise,
et cest mon opinion a moi-méme, ainsi que je l'ai
expos¢ en commencant cet article. D'autres l'ont
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attribuée a la qualité méme des couleurs. Le Giorgione
etle Titien en employaient peu, et ne les tiraieat point
de l'étranger; ce fut constamment dans les magasins
de Venise quil se les procurérent. On était alors dans
Tusage de préparerles tables etles toiles sur lesquelles
on se proposait de peindre avec un enduit blanc. Ce
fond blanc se mariait facilement avec les diverses
couleurs que lartiste employait, et leur donnatt une
transparence , un agrément, une sorte de velouté ad-
mirable. Les Vénitiens ajoutaient a cet avantage un art
qui leur était propre ; ils empataient peu leurs couleurs,
ensorte qua la longue, se tourmentant et saltérant
moins , elles demeuraient vierges pour ainsi-dire,
selonl'expression de Lanzi. Cette habitude de travailler
par touches, demandait non -seulement une habileté
de génie et une promptitude de main extréme, mais
encore un gout cultivé dés la tendre jeunesse. D'ail-
leurs, on ne connut jamais mieux que dans I'Ecole
vénitienne , lart de mélanger les couleurs, de les
combiner ensemble et de les opposer les unes aux
autres, et c'est surtout en cela que le Titien et quelques-
uns de ses compatriotes excellérent.

PAR ce moyen, cette Ecole parvint & rendre les
chairs avec une vérité singuliére, mais encore aucune
ne réussit a faire autant d'illusion dans la représentation
des étoffes , des velours, des brodertes, des voiles, et
des autres draperies dont les peintres qu'elle a fournis
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enrichissent communément les portraits composés
dans leurs ateliers. Elle se distingua encore dans la
maniére de représenter tous les ouvrages , tous les
ustensiles d'or, dargent et d'autres métaux, dans la
vérité, la fraicheur etle choix des paysages, et dans l'art
de placer, varier et faire ressortir les groupes des

figures.

ReYNOLDS appelle le style de I'Ecole vénitienne
un style d’ornement , et lui donne a cet égard le
premier rang sur toutes les Ecoles d'Ttalie. Clest ce
style que, suivant lui, le Vouet mtroduisit en France,
Rubens en Flandres, le Giordano 4 Naples et en
Espagne. Cet anglais assigne & ce style des vénitiens
la premiére place aprés le grand style , paree que,
selon lui, les peintres qui ont excellé dans eelui-ci,
ont presque toujours redouté de se livrer i la pompe
des aecessoires, d'ahord parce qu'elle les détourne de
donner au dessin et 4 Texpression toute Fattention
nécessaire , mais encore , parce que ee luxe de déeo-
ration ne fournit au spectateur quun plaisir passager
dont Vexpression ne passe pas de Feeil jusquau
cceur. Reynolds eonseille d'aprés cela aux jeunes gens
déviter , comme dangerenx pour eux, le style vénitien :
conseil que I'on ne doit entendre cependant que pour
ceux que leurs dispositions naturelles appellent au grand
style ; car enfin , comme le remarque judicieusement

I'Auteur italien que je citais tout-a-Theure , la nature
*
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a voulu que dans la distribution des talens, il en fut
certains mieux disposés a décorer qua exprimer, et
il serait injuste de les pousser dans une carriére ot
ils entreraient toujours les derniers, et de leur fermer
celle ou certes ils deviendraient les premiers; comme
si, dans ce genre d'éloquence muette, parce que l'on
n'aurait pas I'énergie et le génie de Démosthénes:, il
fallit renoncer a I'élégance , a la pompe, et a I'abon-
.dance de Démétrius de Phalére.

LE Giorgione etle Titien furent tout-a-la-fois com-
pagnons et rivaux, et leurs éléves ou imitateurs se
partagérent, pour ainsi dire, la capitale et I'état; en
sorte que telle ville a plus hérité de ceux-la, et telle
autre de ceux-ci. Des connaisseurs , des écrivains
célebres ont pensé que le Titten avait mieux vu la -
nature que tout autre pemtre, et I'avait représentée
dans toute la vériié; ils ont dit qulil avait été son
confident intime ; et que, soit quil ait voulu traiter
ou les figures ou les élémens, ou les paysages, on
tout autre sujet enfin, il sembla l'avoir prise toujours
sur le fait. Il était né avec un esprit solide, calme ,
mais pénétrant , plus disposé a I'amour du vrai, qua
celui de la nouveauté ou de la vraisemblanse.

. SoN éducation pittoresque commenca chez Sébas-
tiano Zuccati, de Trévise, d'ou il passa dans l'école

de Jean Bellin. Ce fut la quil sattacha d'abord a re-
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présenter les objets d'une sipetite proportion , quapeine
ils tombent sous les sens, en sorte que , dans un ige
un peu plus avancé, il lutta en ce genre contre Albert
Durer , et peignit a Ferrare ce Christ célébre a qui un
pharisien présente une piéce de monnaie, etlemporta
sur cet artiste si renommé par ce genre minutieux ;
mais il abandonna bientét cette maniére de peindre,
et se créa alors un style plus grand et plus digne
de lui. Je dis. quil se le créa, parce quen effet il
n'emprunta rien de persenne.

LE premier de ces ouvrages, que I'on peut dire lui
appartenir tout entier , est dans la sacristic de San
Marziale; il représente I'archange Raphaél avec Tobie.
11 avait trente ans lorqul le composa; et peu de tems
apres, selon Ridolfi, il exécuta pourl'école de lacharité
la Présentauion de Notre Seigneur au temple, I'un
des plus grands tableaux connus, mais qui malheu-
reusement a été en grande partie détruit dans un
incendie. Mais avant de pousser plus loin I'examen
des ouvrages du Titien, il faut terminer ce qui nous
reste a dire du Giorgione, que quelques personnes
regardent comme son devancier, et qui cependant
était.un peu plus jeune que lui, et fut non son maitre’,
mais son camarade dans 'école de Jean Bellin, comme
je I'ai déja remarqué au commencement de cet article.
Il est vrai que le Titien profita infiniment en étudiant
ses tableaux ; I'honneur de contribuer ainsi- par ses
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ouvrages aux progrés de son ami aurait dile satisfaire ;
mais la jalousie ne consulte pas la raison , et cette cir-

constance qui devait ce semble les unir plus étroitement
fut au contraire ce qui les brouilla.

LE Giorgione dut beaucoup & l'étude profende
quil fit des ouvrages de Léonard de Vinci. Ce fut
dans ses tableaux qu'il apprit l'art de donner un relief
convenable aux figures, de produire de beaux effets
de lumiére, de bien fondre les couleurs ensemble,
de leur conserver toute leur vivacité et leur franchise,
et de répandre beaucoup dharmonie dans toutes ses
compositions; ses chairs sont sur - tout admirables :
on voit le sang circuler sous I'épiderme. Il travaillait
avec facilité ; il avait en outre un avantage précieux
pour un peintre, celui de prévoir et de prévenir
I'effet du tems sur les couleurs. Sa maniére de dessiner
a éprouvé quelques critiques; on trouve i son dessin

de la hardiesse et de la grandeur , mais on lui reproche
peu de caractére.

Sks fresques , dont plusieurs étaient peintes i l'exté-
rieur des édifices , ont été malheureusement détruites
par les rigueurs du tems. Il fit moins de grands
tableaux que de portraits ; il disposait et ajustait
ceux-ci avec une grice extréme. On vante sur-tout

la légereté et la souplesse quil savait domner aux
cheveux.
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AvaNT la formation du Muséum, on comptait sept
tableaux de ce maitre dans la collection des anciens
rois de France. Il en était trois sur-tout que I'on citait
de préférence,.savoir : unc Vierge tenant I'Enfant
Jésus , remarquable par sa belle conservation et par’
la vigneur du coloris; le portrait de Gaston de Foix,
dont l'idée a quelque chose de singulieret de piquant.
Le Giorgione a représenté ceg prince assis dans un
salon décoré de glaces qui toutes réfléchissent son
portrait sous des aspects différents. Le troisiéme
enfin, est un concert champétre. Celui-ci I'emporte
peut-étre encore sur les deux autres, par la facilité
du faire , par sa belle harmonie et par la suavité ,
la force et la fierté du pinceau : cest le jugement

qu'en portent les auteurs éclairés du Dictionnaire des
Arts.

SA mort, arrivée malheureusement trop t6t, délivra
le Titien dun rival et dun concurrent redoutable.
Le portraitde Francois I.cv, que le Titien exécuta
pendant le séjour que ce monarque fit en Italie,
accrut sa célébrité; il peignit Charles-Quint 4 Bologne
et le Pape Paul 111 deux fois , la premiére a Ferrare,
la seconde 2 Rome; celui-ci est un portrait histo-
rique. Le Souverain Pontife y est représenté assis,
s'entretenant avec le Duc Octave etle Cardinal Farnése.

Ces divers portraits , et quelques autres tableaux
*
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capitaux, tels que sa Danaé, lui firent une réputation
colossale; il fut appelé dans différentes cours de
lEurope' A Inspruch, il fit dans un méme cadre
le portrait de Ferdinand, rei des Romains, de la
Reine son épouse et de sept de leurs enfans. On
rapporte quun jour le Titien ayant eu lhonneur
de recevoir Charles-Quint dans son atelier, laissa
tomber son pinceau; dEmpereur se baissa pour le
ramasser : « Le Titien, lui dit ce prince en répondant
» aux excuses que le peintre lui présentait, le Titien
» mérite bien d'étre servi par César. » .

LA longue earriére que ce peintre a fournie et la
vigueur de son talent quil a conservé presquentiére
dans un 4ge trés-avancé , lui ont permis de produire
beaucoup. La France, 'Espagne , I'talie, possédent
ses chefs-d'ceuvres. Sa haute renommeée n'a pu cepen-
dant le mettre a l'abri de la critique. Sous le rapport
de la couleur et de Ihabileté du pinceau, tous les
connaisseurs saccordegt 2 le regarder comme le
premier des peintres; mais on lui reproche de lin-
correction dans le dessin, peu de scrupule dans le
choix des formes » peu de grandeur et de noblesse
dans les expressions, peu de poésie dans les idées.

MENGS est, parmi ces ecritiques, celui quilale
moins ménagé; il en parle longuement dans le pre-
mier volume de ses ceuvres. A I'entendre, il serait
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ridicule de le placer parmi les bons dessinateurs;
cest un peintre ordinaire qui n'a rien de commun
avec la belle antiquité , quoique, dit-il, sil edt voulu
I'étudier , il edtepu l'imiter par la grande habileté
quil avait 2 copier la nature. Vasari est du méme
sentiment, et pour l'appuyer rapporte que Michel-Ange,
en voyant une Léda du Tiuen, dit : que c'était un
grand malheur qu'a Venise I'on ne s'appliquit point,
en commencant ; aux principes du dessin. Le Tintoret
est moins sévére, et cependant c'était son rival; le
Titien a certaines parties de lart, dit-il, dans les-
quelles les meilleurs peintres ne peuvent I'égaler, et
dans celles qui leur sont communes ils ne peuvent
mieux dessiner ; et i ce sujet Lanzi cite son magni-
fique tableau de Saint-Pierre , martyr, que le Musée-
Napoléon posséde anjourdhui, et que'nous avons décrit.
dans une de nos précédentes livraisons , dans lequel ,
au dire de I'Algarotti, les plus grands maitres confes-
sent que l'on ne peut trouver l'apparence méme d'un-
défaut ; il cite eneore sa Bacchanale et quelques autres
tableaux de- lui que possédait le Duc de Ferrare..
Selon Augustin Carrache, « ce sontles plus belles pein-
tures du monde et la merveille de lart. »

Du FRESNOY avance quil ne réussit pas toujours
dans. les figures dhommes, et quil fut quelquefois-
mesquin dans sa maniére de drapper; mais il ajoute
quen revanthe on voit de lui des figures de femmes.
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et denfans d'une perfection étongante de dessin et
d'un coloris admirable. Algarotti est du méme senti-
ment, et Mengs son censeur rigoureux , est obligé
de convenir de cette vérité quant aufigures d'enfans.
Tous les connaisseurs au reste s'accordent a dire que
dans ce genre personne ne l'égala, et que le Poussin
et le Flamand , si vantés dans cette partie , durent la
perfection a laquelle ils arrivérent a cet égard a I'é-
tude constante et profonde qu'ils firent des ouvrages
du Titien. Reynolds assure que si quelquefois le style
de ce grand peintre n'offre pas toute la correction
que. l'on retrouve dans quelques Ecoles d'ltalie, il
est du moins toujours relevé par une sorte de dignité;
que tous lesportraits quil exécuta annoncentun peintre
dun trés-grand caractére, et’ quenfin il peut étre
étudié avec fruit.par ceux qui cherchent le sublime.
Zanetti le classe parmi les plus habiles coloristes; il
le' considére comme un observateur profond de I'ana-
tomie et comme un copiste éclairé de la belle anti-
quité ; mais il croit que sil n'annonce point une
connaissance parfaite du j Jeu, des muscles , et que s1
dans les contours il n attelgmt point a la beauté idéale,
cest quil n'en fit point 'étude dans un tems utile :
au reste, dit-il, le style du Titien , dans les figures
-de femmes et d'enfans , eut constament un caractére
tout a-la-fois élégant , correct ef noble , et le plus

souvent 1l fut grand, savant, magzstral enfin dans
celles dhommes.
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LANzI, qui a recueilli toutes ces opinions diverses,
ajoute , avec beaucoup de modestie , quil nose in~
terposer son jugement entre cette foule de véritables
connaisseurs dont les avis offrent entr'eux tant de
discordance ; il se permet seulement de dire , ala
gloire de cet artiste divin, que sil elt suivi des
principes plus sfrs , relativement au dessin, il et
été peut-éire le plus grand peintre du monde, et
qu'alors il elit certainement passé pour étre le premier
dessinateur , de méme qulil est reconnu par tous
les critiques pour étre le plus grand coloriste.

IL mérite ce titre ; personne mieux que luine connut
les effets que produisent les oppositions des couleurs;
il sut conserver aux objets la méme grice, la méme
transparence, la méme noblesse, et indiquer avec
vérité les diverses carnations des personnages, soit
quil les représentit dans la demi - teinte , soit
quils fussent frappés d’'une grande masse de lumiére.
Personne avant lui, si ce n'est peut-étre le Giorgione,
n'avait étudié cette belle partie de la peinture , n'avait
calculé I'équilibre que 'on doit metire entre les couleurs,
etn'était parvenu 4 produire des effets aussi magiques.

L'oBSERVATION et 'étude de la nature présidaient
a toutes ses compositions. Il ne sy trouve aucun
contraste qui ne soit le résultat de la méditation,

aucun mouvement qui ne se rattache et ne concoure
*
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a Taction principale. On peut en citer pour exemple
le Saint Pierre Dominicain , martyr, dont nous parlions
tout-a-Theure , et 'assassinat d'une religieuse de Saint-
Antoine, que l'on voit 2 Padoue, ol la terreur et
la sensibilité sont portées a leur comble : il était
tout a-la-fois érudit et ingénieux ; personne n'indiqua
avec plus d'habileté I'époque ot se passerentles scénes
qu'il décrit avec son pinceau. C'est vraiment un trait
de génie d'avoir plaeé, dans son magnifique tableau
du couronnement d'épines, un buste de Tibére. Grand
paysagiste , les sites quiil employait ajoutaient a l'ex-
pression méme des scénes dont ils étaient le théitre.
11 réussissait également bien 4 indiquer les différentes
heures du jour ou elles se passaient.

Nous avous déja dit quil excella dans le portrait,
et c'est le sentiment de Vasari, qui le met acet égard
au-dessus de tous ses contemporains. Le nombre des
personnes éminentes par leurs dignités, ou justement
célébres par leurs talens dans leslettres et dansles arts,
dont il fit les portrans, est immense. Il dut a cette per-
fection sa grande fortune et la faveur des cours de
Rome, de Vienne et de Madrid. Paul HI T'honora
de son amitié, et personne nignore le haut degré
d'estime que lui accordérent Charles - Quint et ses
enfans; il avait de Thabileté et de la franchise dans
le pinceau ; mais elles se remarquent plus dans ses
fresques que dans ses.tableaux & I'huile. On en voit



(43)
quelques-unes a Padoue, mais malheureusement toutes
celles dont il avait enrichi Venise sont aujourd’hui per-
dues, a I'exception d'un saint Christophe que I'on voit
au Palais Ducal, ouvrage étonnant, dit-on, pour le
caractére et pour l'expression. 1l était moins expéditif
pour les tableaux a T'huile ; il faisait d'abord ses ébau-
ches avec une grande liberté de pinceau ; il les aban-
" donnait ensuite pendant quelque temps, et lorsque
T'enthousiasme était refroidi, il les revoyait ; et faisant
envers lui-méme l'office de censear, il en corrigeait
tous les défauts. La maison Barbarigo, riche en pro-
ductions de ce grand peintre,, a quelques-unes de ces
ébauches quil n'a point terminées ; il surmontait toutes
les fatigues pour perfectionner ses ouvrages, et par
une manie particuliére, il mettait un grand soin i dé-
rober au public la connaissance de ces fatigues. Telle
fut sa maniére de travailler dans le beau temps de son
talent sublime. Il mourut de la peste a quatre-vingt-
dix-neuf ans; et, dans cet dge si avancé , il travaillait
encore : les tableaux de sa vieillesse se ressentent de
. la faiblesse de sa vue et de sa main; mais, comme la
plupart des vieillards, il ne voulut jamais convenir de
la décadence de son talent, et dans sa quatre-vingt-
dix-neuviéme année, il accepta encore l'entreprise
d'ouyrages qui lui furent commandés. On cite une
anecdote qui prouve que I'amour-propre l'accompagna
jusqu'au tombeau. Quelqu'un ayant dit de son tableau
de I'Annonciation que I'on voit & Saint-Salvatore , et
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que dans le vrai le nom seul de son auteur rend re-
commandable, quelqu'un, dis-je , ayant avancé que
ce tableau ou n'était pas, ou ne parassait pas étre de
sa main, il en fut vivement offensé , et, prenant un
pinceau, il écrivit avec dépit au bas de ce faible ou-
vrage : Tizianus fecit, fecit.

SELON l'opinion de Lanzi, il faut convenir que,
malgré les défauts que 'on remarque dans les tableaux
de sa vieillesse , ils sont encore importans pour lart,
et peuvent étre trés-utiles aux études des jeunes gens.
Il en est de ces tableaux comme de 1'Odissée , ajoute

cet historien ; cest le poéme d'ui vieillard, mais ce
vieillard est Homeére.

ON pourrait supposer que ce peintre célébre ne
fut point exempt de jalousie, et que ce sentiment,
indigne d'un homme aussi supérieur, s'étendit jusques
sur ses éleves. Les personnes versées dans histoire
des arts, savent quil fut d'une extréme sévérité, et
qu'il persécuta méme Paris Bordone , dont les ou-
vrages attestaient le désir qu'il avait de Iimiter. Il est
constant qu'il chassa le Tintoret de son atclier, et que
cette crainte de se voir égaler, lui fit adroitement
diriger vers la profession de marchand les idées de

son propre frére, que la nature avait doué de dis-
positions rares pour Ja peinture.

FiIN DU SIXIEME VOLUME.
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EXAMEN
DES PLANGCHES.

SOIXANTE-UNIEME LIVRAISON.

A

PLANCHE PREMIERE.

BASSANO (JACbP‘O DA PONTE), né A Bassano en 1510, mort en 15ga.
Eléve de FRANCESCO DA PONTE, son pére, et de BONIFACIO.

LE CHRIST DESCENDU DE LA CROIX ; peint sur toile ; hauteur un
métre soizante-quatre centsmétres , ou quatre pieds dix pouges 8ix lignes ;
largeur deux mdtres trente-trois centimotres ou sept pieds.

P EU de peintres ont autant produit que ce grand artiste. Tous les con-
naisseurs le regardent comme le premier coloriste de I'Ecole vénitienne.

Le nombre de ses ouvrages fut en effet immense ; il en orna, non-
seulement toutes les églises de toutes les villes de 'Etat de Venise , mais
encore celles de presque tous les villages, sans que cette étonnante fécon-
dité I'empéchit de décorer aussi de ses tableaux les cabinets des princes
de I'Europe. Gette prodigieuse facilité a été cause du modique prix que
I'on mettoit & ses productions. Cette espéce d'injustice de la part du
public qui abusait ainsi du talent de ce grand peintre, a empéché le
Bassan d'étre & son aise. Il travaillait vite parce qu'il était pauvre. Et
Ridolfi , dans son ouvrage , reléve avec amertume, mais en méme tems
avec équité , cette avare habitude de la plupart des hommes qui refusent
souvent aux grands artistes le nécessaire pendant leur vie, et dés qu'ils
sont morts prodiguent les éloges & leur mémoire , etl'argent pour se pro-
curer leurs ouvrages. La rapidité avec laquelle le Bassano travaillait
n'dtait néanmoins rien au mérite de ses productions ; et dans cette foule



(2)
énorme de tableaux qu'il composa, et dont il fut souvent obligé d'en-
voyer un grand nombre au marché de Venise pour y étre vendus, 4-peu-
Prés comme on envoie des légumes 4 la Halle, il n'en est aucun qui ne
soit un objet d'admiratlion pour les connaisseurs, et un sujet d'étude
pour les artistes.

Celui que nous présentons ici peut étre indiqué comme I'on de ses plus
précieux ouvrages. L'on voit que nécessairement il lui a coité plus de
tems et qu'il I'a peint avec un soin particulier. La composition en est tout-
i-la-fois grande et dramatique, et I'effet d'une viguneur et d’une vérité éton-
nantes. Cette scéne pathétique était digne d'occuper les pinceanx de
cet habile homme , etil y a peu de tems que je remarquai quil ne fut
point d’homme de génie dans la peinture qui ne lait traitée. Jacopo
Bassano a représenté I'instant o le Sauveur du monde vient d'étre déta-
ché de la croix , et descendu au pied de I'échelle : il est entouré de sa
meére, des saintcs femmes, de St. Jean et de Joseph d'Arimasthie. Celui-
ci commence déja a lui envelopper les épaules avec le linceuil qui doit
servir & l'ensevelir. Tous les autres personnages considérent , avec les
signes de la plus profonde douleur , les restes inanimés de leur meillear
ami , et chacun a le caractére d'afliction qui lui est propre. Cette funchre
scéne est éclairée par une torche dont la lumiére se porte surle corps da
Christ , et se reflette sur tous les assistans. Cette lumiére est si habile-
ment distribuée qu'elle force I'eeil a s'arréter d'abord sur I'objet principal ,
et qu'elle semble donner une expression plus lugubre encore au senti-
ment pénible qu'éprouvent toutes ces personnes que 'amour et la véné-
ration ont appelées sur ce théitre de larmes. Le Bassano a peint peu de
tableaux de chevalet d'une telle importance. Les figures sont de grandeur
naturelle, ce qui se rencontre rarement dans ses tableaux de cabinet.
11 est présumable, si 'on s'en rapporte du moins aux conjectures de
Ridolfi, qu'il 'exécuta pour un duc de Bracciano. Ridolfi, 4 qui 'on doit
T'histoirc des peintres Vénitiens, dans la description des tableaux da
Bassano , indique plusieurs de ceux qui décorent les palais des princes
et des cardinaux de la cour de Rome, et dit: £ in particolare , il signor
duca di Bracciano ha un depusto di croce , finto di note, rarissimo ;
selon toute apparence , c'est de cclui-ci qu'il entend parler , et ce qui
viendrait a 'appui de cette opinion , c'est que la collection des peintures
que possédaient les seigneurs de cette maison a été vendue , et se trouve
maintenant disséminée dans les cabinets de I'Europe.
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Le Musée doit aux conquétes de I'an 1806 un autre tableau de Bassano
beaucoup plus petit, qui parait étre une répétition de celui que nous
venons de décrire et qui pourrait bien avoir été fait par ses fils Francesco
et Léandre. . .

Ce beau tableau faisait partie de la collection des Rois de France.
L'Epicié en parle avec un grand éloge , il dit : « Qu'indépéndamment de
» I'harmonie et de la force de coloris , il réunit une t‘ouche et un faire
» qu'il est aussi difficile d'imiter que de décrire ». Nous ne pouvons mieux
terminer cet article que par cette citation de I'ouvrage d'un écrivain
dont les connaissances sont estimées parmi les artistes , et qui ne dit ici
rien qui ne soit parfaitement conforme A la justice et & la vérité.

PLANCHE IL
JULES ROMAIN,

APOLLON FAISANT DANSER LES MUSES; peint sur bois; hauteur
trente-sept centimétres ou treize pouces neuf lignes ; largeur quatre-vingt
centimeétres ou un pied huit pouces.

DANS la description que. Richarson , dans son voyage d'ltalie,
donne des tableaux dont alors les salles da Palais Pitti étaient
décorées , cet écrivain n'est pas éloigné d'attribuer ce tablean 2 Polidor
de Caravage. Cette opinion n'est pas dénuée de fondement. Ce tablean
est exécuté sur un fond d'or , et I'on connait toutes les belles frises
que cet habile dessinateur et Mathurino son ami ‘exécutorent de la
sorte. Cependant , il faut conveénir que rien ne prouve qu'il ne soit
pas de Jules Romain. Au reste, en supposant qu'il appartint i Polidor
ou 4 Mathurino, ou qu'on lattribuit & un autre peintre , la gloire
de ces deux habiles gens n'en serait pas pour cela moins grande,
comme de méme on n'ajouterait rien 4 celle de Jules Romain en le lui
prétant , ainsi que le fait la notice ‘du Musée. -

Les Muses se tiennent par la main et dansent avec Apollon, que I'on
reconnait aisément a son carquois et au laurier dont il est couronné,
Comme aucun attribut ne les distingue , leurs noms se trouvent peints
ou écrits sur une petite banderole. Ellcs chantent en dansant, et regoivent
le ton d'Apollon. Ce sujet est sans doute une allégorie.  Le peintre n'au-
rait-il pas voulu faire entendre que. tous les arts se tiennent par la
main , et sont également enfans du dieu du Pinde?
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La pose de toutes ces figures est agréable et gracieuse. Il y a dela
vérité et de la souplesse dans leurs mouvemens. Les draperies sont ingé-
nieusement jetées ; mais le coloris de chacune de ces muses est crud , et
tient beaucoup de la maniére des artistes habitués 4 peindre la fresque.

PLANCHE IIL
DOW (GERARD).

JEUNE FEMME A UNE FENETRE; peint sur bois ; hautsur
trente-huit centimétres ou quatorse pouces ; largeur vingt-neuf centim.
ou dix pouces dix lignes. :

UNF jeune femme vient de cueillir une grappe de raisin & une vigne ,
dont les pampres tapisscnt extérieurement les parois de sa maison.
Elle se dispose a refermer la croisée dont les vitraux sont gothiques.

On voit sur le cdté un chardonneret enchainé, charmante et mal-
heureuse petite victime, dont on afllige encore la captivité en forcant
son intéressante faiblesse & puiser dans un bocal , suspendu a sa petite
prison , l'eau dont il a besoin pour se désaltérer ; spectacle que nous
voyons tous les jours sans rougir de sa barbarie, et que tant de méres
imprudentes mettent sous les yeux de leurs enfans , sans réfléchir qu'elles
leur fraient le chemin de la cruaaté.

Cet ouvrage porte le nom de Gérard Dow. Il est évident qu'il a
retouché la tdte de cette fignre et mis de I'harmonie dans ces véte-
mens ; mais on ne le reconnait point dans le reste des accessoires ;
et nous partageons l'opinion de M. J. B. P. Le Brun, connaisseur
distingué , qui attribue ce tablean 4 Van Starve , éléve de Gérard Dow.

1l sort de la galerie de Turin. ,

PLANCHE 1V.
POELEMBOURG (CORNEILLE).

LE BAIN DE DIANE ; peint sur bois; hauteur cinquante - trois
centimétres trois mullimétres ou dix-neuf pouces six lignes ; largeur
quatre-yingt-cing centimétres ou deus pieds sept pouces.

A U retour de la chasse, les Nymphes de Diane se baignent dans
wn petit lac, qualimente et rafraichit un ruisseau qui se précipite



oL 363, GERARID DOV. Koo bhtam®

JEUNE FEMME A UNE FENETRE.






LE BAIN DE DIANE.









"WVANALSWV,Ad ATNA Ad "TALOHT A A0A

P ar' 4

NAAATH ¥Jdd NVA 5IE



(5)
des rochers voisins. La Déesse, que l'on reconnait & son croissant,
s'avance elle-méme vers le bain, et va s’y plonger.

Ce tableau, dont la conservation est parfaite , était depuis long-tems
dans la collection des rois de France. Il n'est cependant pas, i notre
avis , le plus estimable de tous ceux de ce peintre que posside le
Muséum. Ses petits tableaux sont infiniment préférables, surtout pour
I'barmonie. Celui-ci en manque totalement. L'exécution en est séche,
ot les figures de toutes ces Nymphes sont peu gracieuses.

PLANCHE V.

HEYDEN (JEAN VAN DFER), né & Gorcum en 1637, mort &
Amsterdam en 1713.

LA MAISON DE VILLE D'AMSTERDAM ; peint sur toils ; hauteur
soizante-douse centimétres ou deux pieds deux pouces ; largeur quatre-
vingt-cing centimétres ou deux pieds sept pouces.

LA construction de ce vaste monument , élevé sur la place dite le Dam,
fat commencée le 28 octobre 1648. Le sol sur lequel on voulut le batir,
était un marais En conséquence, on le fonda sur treize mille six cent
cinquante-neuf pilotis, tous contigus les uns aux autres. L'édifice total
codta & la République plus de trente millions de florins; Jacob Van
Kampen et Daniel Stalpert en furent les architectes. Les sculptures
sont d'Artas Quelyn ; le bitiment a deux cent quatre-vingts pieds
de longueur sur deux cent cinquante de largeur; son élévation est de
cent scize pieds. On pénétre dans l'intérieur par sept arcades uniformes,
qui faisaient allusion aux sept provinces umies. L'arsenal, la bourse
et lcs prisons occupent le rez-de-chaussée ; les étages supérieurs sont
réservés aux tribunaunx.

Van der Heyden, en peignant cet édifice, a pris son point de vue du coté
d'une maison gothique dite la maison du Poids, parce que c'est-1a que I'on
peése les marchandises. Cette maison masque malheureusement une des
facades lutérales de I'hdtel-de-ville. Les magistrats n'ont pas voulu la faire
abattre par un principe de respect pour les propriétés des particuliers.

Ce précieux tableau peut étre considéré comme le chef-d'ceuvre de cet
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habilepeintre. Les figures dont il est animé sont d’Adrien Vanden-Veldt;
elles sont pleines de finesse , d’expression et de charmes.

Cc chef-d'ceuvre était resté dans la famille de Van der Heyden. Celui de
ses héritiers 4 qui il était échu en partage jounissait d'une fortune considé-
rable : cependant soit par avarice , soit par faute de connaissance dans
les arts , il se plaignait souvent de I'avoir payé mille florins parl'estimation
d'inventaire. Néanmoins son orgueil , flatté d'avoir en sa possession an des
plus beaux ouvrages de son ayeul, faisait taire 'intérét, etil s'était refusé &
s'en défaire quelques fortes que fussent les sommes qu'on lui avait offertes.
M. Randon de Boisset méme, cet amateur célébre, avait échoué dans
ses tentalives.

Sur ces entrefaites , M. le comte d’'Angevilliers, chargea M. Paillet
négociant recommandable et connaisseur distingué , d'aller en Hollande
acheter des tableaux pour le compte du Roi. En visitant les cabinets, il
vit ce bel ouvrage, etmit tout en usage pour 'acquérir sans pouvoir vaincre
I'entétement du propriétaire. 1l eut recours alors 4 un courtier, a qui
il confia le succés de ses veeux. Celui-ci usa d'un stratagéme qui
ne blessait enrien la délicatesse de I'acheteur. 1l choisit I'heure de la
bourse pour parler au propriétaire ; il Ini dit qu'un étranger se présentait
pour faire l'acquisition de son tablean, et que le seul moyen de se
délivrer de ses importunités , était de le mettre 4 un prix tellement élevé,
qu'il en fitt effrayé. Le propriétaire donna dans le piége, et en demanda
six mille florins. Alors le rusé courtier lni mit sur-le-champ dans la
main une piéce d'or de quatorze florins, en lui disant : Le tableau est &
moi, votre somme va vous étre soldée.

Ces sortes de marchés faits 4 la bourse sont sacrés, et 'on connait la
sévérité des principes hollandais. Le propriétaire furieux, et que les
reproches de sa famille désespérée de voir passer sans raison cet objet
dans des mains étrangéres accablaient encore, fat néanmoins obligé
de tenir sa parole. M. Paillet apporta le tableau & Paris ot il fat -
admiré comme il le sera toujours. On essaierait en vain d'en faire
I'éloge ; il serait toujours au-dessous de son mérite. 1l est imposible de -
peindre avec plus de vérité et de finesse. On croit étre sur la place
méme d'Amsterdam. Lillusion est compléte.
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PLANCHE VI
DIANE

Voicl I'une des plus belles statues que I'antiquité nous ait transmises.

Diane est ici représentée en habit de chasseresse ; elle porte une
tunique sans manches , plissée , étroite et exigue. Ses flancs sont
enveloppés d'un petit manteau ; elle tient son arc d'une main , et
de l'autre se dispose 4 prendre une flecche dans le carquois qu'elle
porte suspendu sur I'épaule gauche. Elle est chaussée d'un riche
cothurne ; le reste de la jambe est nud. A la gauche de la Déesse,
Ton apercoit une biche ; elle court, et semble chercher un abri pro-
tecteur sous 'arc de Diane. Le mouvement de cette ficre divinité est
vif et animé. Elle parait dans ce moment inspirée par un sentiment
de profonde colére. Sa téte est altitre ; son regard est celui de
Torgueil irrité. Un diadéme ceint et retient sa chevelure, et laisse a
découvert son front élevé, sur lequel la sévérité de son caractére et
de ses mceurs est empreinte.

L'action de cette biche qui devrait fuir & I'aspect de Diane, plutde
que se réfagier prés d'elle, semblerait un contre-sens ; le bois qu'elle porte
sur sa téte annoncerait également , de la part du statuaire, une ignorance
profonde de l'histoire maturelle , si I'on n'appelait an secours de ce
groupe, la fable et la mythologie pour expliquer ces deux circonstances,
qui , au premier ‘coup-d'ceil , paraissent des absurdités. C'est ce que le
savant Visconti a fait avec succés dans l'explication qu'il a donné de
cette figure. Cette biche est, selon lui, la fameuse biche de Cerynée,
dont lc bois était d'or et les pieds d'airain, et que la nymphe Taygéte,
fille d'Azlas , avait consacrée 4 Diane. Eurysiée voulut avoir en sa pos-
session cette fameuse biche. 1l ordonna 4 Hercule de la lai amener;
et I'on sait que par une loi du destin, ce héros était contraint 4 obéir
a ce tyran que protégesit Junon. La recherche de cette biche ne fat
pas le moins fatignant ni le moins dangereux des travaux d'Hercale.
Elle lui échappa long-tems, et se fit poursuivre a travers vingt contrées
différentes. Enfin , Hercule I'atteignit sur les bords du Lador, dans
I'Arcadie, et s'en empara; mais & peine I'avait-il en son pouvoir, que
Diane s'élangant du mont Aréémision, lui enleva cette biche qu'elle
prétendait étre sa propriété, et menaca Hercule de l'accabler dec ses
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traits #'il lui opposait quelque résistance. Visconti, en rapportant cette
fable , s'appuie de l'autorité de Pindare, Od. 3, et d'Apollodore,
livre 3, chap. 5, §. 3.

Il pense, d'aprés 'examen des mouvemens et de I'expression de cette
figure,, et des accessoires dont elle est accompagnée, que ce trait de
mythologie en a fourni le sujet au statuaire, et que la scéne se passe
a l'instant ol Diane vient de recouvrer sa biche chérie, et ou elle est
encore en proie i son ressentiment de I'audace d'Hercule.

Cette statue est la plus belle de toutes celles connues qui représentent
Diane. Elle a mérité d'étre mise en parallcle avec le célebre Apollon du
Belvédére, et n'a point été vaincue dans cette lutte périlleuse. Elle
est de marbre de Paros. Elle était placée dans la galerie de Versailles
dont elle faisait le plus riche ornement.

Ce précieux antique est assez bien conservé. La téte de la biche,
Tarc et le carquois de la figure, quoique restaurés , ont retenu asses
de-fragmens de lantiquité pour que I'on ait pu les rétablir tels qu'ils
étaient dans l'origine. Au reste , tout ce qui manquait & l'intégrité de
ce chef-d'cenvre , a été réparé il y a peu d'années avec une intelligence
et avec un talent peu communs par le sieur Lange ; et nous partageons
enti¢rement, & cet égard , 'opinion exprimée dans la notice du Muséum.

Dans les nouvelles constrygtions du Louvre, I'on a préparé une
salle magnifique pour recevoir cette belle statue qui lui donnera som
nom. Tous les tableaux et sculptures de la vodte ont rapport & son
histoire. Quelle admirable galerie que celle dont les deux extré-
mités seront illustrées par la Diane de Versailles et par I'Apollon da
Belvédére. -

Quoique quelques personnes datent dn regne de Henri IV Y'arrivée
en France de cette statue , il est plus présumable qu'elle remonte a
ceux de Frangois 1.er ou de Henri II, qu'elle fit partie des antiquités
que le Primatice fit venir de Rome, et que ce fut une galanterie que
par cette acquisition on voulut faire & la belle et fameuse Diane de

Poitiers.
Ce chef-d'ceuvre a la méme proportion que I'Apollon du Belvédére,

deux métres six centimétres ou six pieds deux pouces.
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SOIXANTE-DEUXIEME LIVRAISON.'

PLANCHE PREMIERE.

DOW (GERARD).

LA FEMME HYDROPIQUE ; peint sur bois ; hauteur quatre-vingt-six
centimétres six millimétres ou deux pieds sept pouces six lignes ; largeur
soizsante-huit centimétres huit millimétres ou deux pieds un pouce.

Voia » de tous les ouvrages de Gérard Dow , celui qui dans les arts
a joui jusqu'd ce jour de la plus haunte réputation. A quoi le doit-il?
Au pathétique du sujet, & I'importance de la composition , au senti-
ment des personnages, 4 la noblesse de leur caractére, et surtout a
I'extréme perfection de I'exécution'générale. Quoique dans cet ouvrage
cet habile artiste paraisse n'avoir rien emprunté de l'antique,.il ne

s’y montre pas moins grand peintre par la dignité qu'il a su répandre .

sur cette scéne famili‘re , mais touchante. )

Une femme opulente, encore éloignée de la vieillesse , est atteinte
d’une hydropisie , et semble toucher & ses derniers momens. Prés d'elle
est sa fille , brillante des dons de la jeunesse. Les pleurs inondent son
visage. Elle est secondée, dans les soins qu'elle rend a sa mére, par
une jeune gouvernante, qui présente & la malade un breuvage, bien
inutile sans doute,, mais qui peut alléger les douleurs qu'elle éprouve.

La science des médecins a , selon toutc apparence , échoué
dans cette guérison. La piéié filiale , le désir de la prolongation de la
vie commun & tous les é&tres, la crédulité peut-étre, ont eu recoury
2 I'un de ces empyriques , toujours devancés par le bhruit des cures
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admirables qu'ils ont opérées, et toujours enrichis par le peuple que
le merveilleux séduit et que ses espérances trompées ne corrigent jamais.
Cet homme vient d'arriver. On reconnait aisément sa profession & son
costume fastueux , et i cette arrogante confiance , compagne ordinaire
du charlatanisme heureux et impuni. Il regarde attentivement des urines
de la malade, contenues dans un vase de cristal, et d'aprés 'examen
desquelles il a promis sans doute d'asseoir ses pronostics. Le silence
qui semble enchainer sa langue , annoace qu'il ne congoit plus d'espoir
de salut; et les larmes de la jeune fille prouvent qu'clle a déja inter-
prété ce silence. Un instant avant, elle lisait pour distraire sa mcre.
C'était quelque passage de I'écriture. Cet in-folio ouvert sur ce pupitre
que I'on voit prés de la fendtre , I'indique. Elle a quitté sa lecture pour
voler aux pieds de la malade, qu'une faiblesse vient de prendre. Elle
s’est emparée de l'une de ses mains, qu'elle baigne de ses larmes. La
jeune gouvernante lui fait signe de se contenir., dans la crainte que
I'excts de sa douleur n'effraie sa mére.

Ce beau tableau est I'ouvrage de I'ame. Le spectateur ne peut résister
a Jéloquence de cette scéne. Il s'attendrit a Vaspect d'une mére de
famille prétc 4 descendre dans le tombeau, et dont les vertas et 'amour
qu'elle mérita sont peints dans les regrets qu'elle laisse aprés elle.
L'on ne retrouve pas ici cette sublimité de pensée que I'on admire dans
le Testament d'Eudamidas , léguant sa mére & son meilleur ami; mais
cette scéne se rapproche davantage de la nature : elle parle au ceeer
de tous les hommes. Quelle est la famille ol cette catastrophe douloun-
reuse ne se soit répétée? Est-il un honnéte homme qui ne s'identifie
avec 'action que le peintre met ici sous ses yeux, et qui ne retrouve,
dans les larmes qu'il est prét 4 répandre, la date du jour ol la mort
lui ravit ou son pére ou sa mére.

Si I'exécution générale est admirable, elle n'est pas moins étonnante
encore si I'on s'arréte aux détails. Les draperies , les meubles, les
vitraux , les effets de la lumié¢re, les rayons du soleil vers lequel la
malade s'est fait approcher pour jouir de sa chaleur et de sa clarté
encore une fois , tout est vrai comme la mature ; et il serait inutile de
s'apesantir sur I'éloge.

Le peintre avait eu lui-méme sans doute une sorte de prédilection
pour ce chef- d'ceuvre. Nous nous rappelons d'avoir vu au Musée ,
lors de l'exposition premiére , les volets qu'il avait peints pour le re-
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couvrir, et le prémunir contre les accidens. If avait ébauché sur leurs
panneaux une aiguitre, et un plateau recouvert d'une serviette.

L'électeur Palatin acheta ce magnifique tablean au prix de 30,000
florins , et en fit don au prince Eugéne. A la mort de ce prince , il passa
par héritage dans la maison de Savoie, et entra dans la galerie royale de
Turin. Le général Clausel, & qui le dernier roi de Sardaigne en fit
présent , s'empressa d'en faire hommage au Directoire exécntif , qui de
suite I'envoya au Musée central des Arts, anjourd’hui Musée Napoléon.

La haute réputation dont ce chef-d'ceuvre jouissait dans la curiosité ,
s'est soutenue au milieu de cette immense et magnifique collection
dont il fait aujourd'hui partie. Il n'a rien perdu de sa gloire a ceué_
épreave redoutable,. que plusicurs tableaux d'Italic tant célébrés
jadis , n'ont pas soutenue avec le méme succés.

PLANCHE IL

MIGNARD (PIERRE).

SAINTE C l?.CIIfE i peint sur toile ; hauteur soixante-douze cent:
oudeur pieds Hez(..r pouces ; largeur qudrante-six centimétres huit millim.
ou dix-sept pouces. '

RAPHAEL et le-Dominiquin, ont traité le méme sujet. Le Musée
posséde ces deux tableaunx, et nous. les avons déja publiés. Le lecteur
se rappelera sans doute que ces deux grands peintres ont représenté
Sainte Cécile octupée i chanter les louanges de I'Eternel, et que
nous avons donné un apercu historigne de la vie de cette Sainte
vierge et martyre.

Mignard a prété i Sainte ‘Cécile la méme intention que celle que
lui donnérent les deux peintres italiens. Dans sa composition , il s'est
plus rapproché du Dominiquin que de Raphaél. Celui-ci a représenté‘
Cécile debout, entourée de plusicurs personnages. Mignard , ainsi que
le Dominiquin , a peint la sienne seule et inspirée. Elle pince de la harpe ;
ses yeux sont levés vers le cicl , et l'on reconnait que c'est an Trés-Haut
que s'adressent ses accords. Un ange debout, les ailes éployées, le
coude appuyé sur un des genoux de la Sainte , tient un livre de musique
ouvert, et méle les sons de sa voix mélodieuse & ceux que Sainte Cécile

tire de sa harpe, .



(4)

Cette scéne se passe sous un riche portique, décoré de colonnes,
et d'un grand rideau & franges d'or , relevé et drapé avec élégance.
Une table couverte d'un tapis également somptueux, cst a cdté de
Sainte Cécile , dont la chaise riche, mais d'un mauvais godt, est dans
le genre des meubles en usage chez les grands i I'époque ot Mignard
peignit ce tableau. Sainte Cécile est superbement vétue. Le peintre
a voula rappeler, par ce faste , qu'elle appartenait & l'illustre famille
des Cécilius, qui_ fat & Rome si féconde en grands hommes; il eut
été plus convenable a la vérité historique ct & la sévérité du godt,
de lui donner le costume d'une femme romaine ; mais cette noble
simplicité edit été persifiée dans un tems ou les yeux étaient éblouis
par le fastueux éclat de la cour de Louis XIV, et n'étaient point
familiarisés avec la belle antiquité , que Mignard avait dit cependant
étudier pendant le long séjour quil avait fait & Rome. Telle serait
Pexcuse dont il userait aujourd’hui pour repousser la critique ; mais
elle n'effacerait pas le ridicule d’avoir donné i une dame romaine, et
surtout & une Sainte, le costume d'une odalisque du sérail ou d'une
bayadére de Surate.

Cette basse de viole, ce haut-bois, ce clairon , ce tambour de
basque , épars aux pieds de la Sainte, indiquent qu'elle est la patrone
des musiciens. Ce choix d'instrumens est mauvais; il rappelle a
Yesprit ces musiciens ambulans qui, dans les rues, par leur aigre et
discordante symphonie , déchirent les oreilles délicates, bien plus
que l'idée de ces virtnoses dont les talens nous enchantent. Les ins-
trumens peints dans ce tablean sont pour ainsi dire de mauvaise
compagnie : il est vrai qu'a'époque ol travaillait Mignard , la musique
était encore dans I'enfance, et les concerts qui charmaient les Dilettanti
de son tems, nous paraitraicnt sans doute bien détestables aujourd'hui.

Ce tableau est néanmoins agréable. 1l réunit les mémes beautés et
les mémes défauts que nous avons déja remarqués dans celui de Za
Vierge & la grappe du méme auteur , publié sous le N.c 260 de
cette collection ; c'est-a-dire, une expression assez vraie , un pinceau
facile et brillant ; mais de la mollesse dans les formes , peu de chaleur
et par conséquent nul enthousiasme.

Ce tableau, exécuté pour Louis XIV, plut beaucoup & ce monarque.
11 le fit placer dans son cabinet particulier, pour l'avoir sans cesse
sous les yeux.
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PLANCHE IIL
METZU (GABRIEL),

UNE CUISINIERE; peint sur bois; hauteur vingt-neuf centiméires
huit millimétres ou dix pouces six lignes ; largeur vingt-sept centim.
ou neuf pouces huit lignes.

CETTE cuisini¢re hollandaise est assise. Ce liévre mort, ce scean
de bois léger, d'un usage commun en Hollande , comme nous I'avons
ailleurs indiqué , et que I'on voit sur cette table recouverte d'un vieux
tapis & cdté de cette cuisiniére , indiquent assez qu'elle revicnt du marché.
Elle a devant elle une manne d'osier , sur laquelle est une sorte de
sebile de bois, remplie des pommes qu'elle s'occupe a peler; elles
serviront a faire la sauce de ce liévre,, ragoit assez ordinaire dans
la cuisine hollandaise. ’ ’

Malgré le peu dlmporunce apparente de ce petit tableau , il n'en
est pas moins dans les arts , et pour les connaisseurs , un bel échantillon
du beau talent de Metzu ; il est d'une exécution tout-a-la-fois facile
et brillante. Il sort de l'une des plus riches collections particuliéres
de Paris , ainsi que son Pendant, que nous publierons dans l'une de
nos plus prochaines livraisons.

PLANCHE 1V.

WINANTZ (JEAN).

UN PAYSAGE; peint sur bois; hauteur trente-huit centimétres huit
millimétres ou un pied deux pouces; largeur quarante-sept centim.
six millimétres ou un pied sept pouces quatre lignes.

CE tablean représente une petite ferme située sur les bords assez
escarpés d'une grande rivi¢re, dont le cours sinueux arrose ce paysage.
Les bitimens de cette ferme sont' ombragés par de vieux saules et
enceints par une haie délabrée. Sur le devant sont les ‘troncs nouenx
de deux arbres morts. Non loin d'eux des bestiaux , les uns couchés,
d'autres debout se reposent. Un pitre conduisant deux chévres, suit le
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chemin qui conduit a la ferme. Dans le fond, on apercoit un village
prés duquel des moissonneurs relévent des javelles. Des canards nagent
sur la riviére, s'y baignent et s’y jouent.

Cet habile paysagiste n'a fait ici qu'une esquisse. On reconnait
aisément que tout y est préparé par la main d'un maitre; mais rien
n'est assez fait pour que cet ouvrage puisse étre comparé aux précieux
tableaux de ce méme artiste , que I'on admire dans le Musée Napoléon.

PLANCHE V.
RAPHAEL.

PORTRAIT D'UN JEUNE HOMMES; peint sur bois ; hauteur
cinquante-sept centimétres trois millimétres ou un pied neuf pouces ;
largeur quarante-quatre centimétres trois millimétres ou un pied quatre

pouces.

Cette espice de propension pour les conjectures, dont les hommes
instruits ne sont pas méme exempts, lorsqu'il s'agit d'expliquer un
objet quelconque dont l'origine est perdue , a porié quelques amateurs
a4 prétendre que cc tableau représcntait Raphaél jeune, peint par lui-
méme. Il n'est pas difficile de combattre cette opinion, ni méme de
prouver combien elle est dénuée de fondement. 11 suffit de se rappeler
le geore de faire de Raphaél & I'dge ol l'on suppose qu'il se serait
peint ici lui-méme, et de le comparer avec celui que I'on remarque
dans ce portrait. Ainsi , en admettant la supposition , I'ige donné & cette
figurc prouverait que Raphacl était a cette époque dans I'école du
Perugin , et par conséquent encore totalement imbu dela manicre de son
maitre , tandis que l'cxécution du tablean prouve au contraire que
lorsque Raphaél y travailla, il était dans toute la force de son talent.

Tout démontre donc que cet ouvrage de ce grand peintre n'est
point son portrait, mais bien celui de I'un de ses éléves favoris.
Cest un de ces portraits d'amitié que les artistes se font entr'eux ,
ol le peintre ne s'attache pas 4 ce précieux fini que les particuliers
exigent lorsqu'ils se font peindre , mais ol l'on trouve toute la verve
et tout I'enthousiasme d'un premier jet.

Ce tableau , trés-ancien dans la collection des. rois de France, a
été gravé par Nicolas Edelinck, et se trouve dans le recueil de Crosat.
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PLANCHE VL
ALEXANDRE SEVERE ET DEMOSTHENE.
*DEUX BUSTES.

Ces deux bustes sont précieux par la belle conservation, par la.
pureté du ciseau, et par la parfaite ressemblance.

Celui dont les traits annoncent la jeunesse , représente I'empereur
Alexandre Sévére, comme il n'est guére possible d'en douter d'apreés
son extréme ressemblance avec les portraits de ce prince que I'on
trouve gravés sur les médailles qui nous restent de son époque.

Marcus Aurelius Severus Alexander était phénicien, et naquit &
Arco en 208. Il était fils de Genesius Marcianus et de Mammea.
L'infime Héliogabale le prit en amitié , et 'adopta. Ce fut de ce monstre
qu'il regut le surnom d'Alexander. Il pensa payer cher cette faveur.
Héliogabale efit désiré trouver dans ce jeune César un servile imi-
tateur de ses cxtravagances. Sévére naturellement grand et vertueux ,
et dont les heureases qualités avaient puisé plus de force encore dans
une éducation soignée , refusa de se soumettre en ce seul point aux
volontés de son pére adoptif. Héliogabale résolut de s’en venger en
lui otant la vie; mais la crainte que lui fit éprouver I'amour que le
soldat portait & Alexandre Sévére , I'empécha de commettre ce
crime. Héliogabale périt assassiné, et Alexandre parvint & l'empire
en 222, 4 l'ige de quatorze .ans. Il fit oublier sa grande jeunesse
par sa prudence, sa fermeté et son courage. Malheureusement pour
I'empire romain, si fatigué- par les attentats des prédécesseurs
d’Alexandre, il ne régna que treize ans; mais il' marqua ce court
espace par un amour éclairé pour les arts et pour les sciences , par
de sages loix , par des réformes utiles, par un attachement constant
a la justice, par une tolérance parfaite, par un véritable courage ,
et par de grandes victoires. Il rétablit la sévérité de la discipline dans
les armées, et n'en fut pas moins cher aux soldats, parce qu'il veillait
sur tous leurs besoins , et les faisait payer largement. Quand la
timidité ou la modestic empéchait les lettrés et les artistes de se produire
auprés de lui, il ne dédaignait pas d'aller les chercher lui-méme.
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« Pourquoi , leur disait-il, ne me demandez-vous rien? aimez-vous
» mieux vous plaindre en secret que de m'avoir obligation? » Habile
dans la guerre , il humilia , par de sanglantes défaites , I'orgueil
d'Artaxercés , roi de perse. Aprés son triomphe & Rome, il partit
pour réprimer les Germains qui s'étaient jetés sur I'lllyrie et les
Gaules. Il était prés de Mayence lorsqu'il fut victime de 'ambition
de Maximien. Ce barbare l'assassina. Trop de condescendance pour

.lavarice de sa mére Mammea, est le seul reproche que l'on ait fait

4 sa mémoire.

Le beau buste qui représente ici cet empereur , est de marbre de
Luni, et sort de la collection particuliére de Pie VI.

Le second buste représente Démosthénes, et c'est un des plus
beaux portraits de:cet orateur célchre que Pantiquité nous ait transmis.

Disciple,de_Platon, Démosthénes recut de la nature tous les dons
nécessaires pour devenir I'homme le plus profond dans toutes les
sciences qu'il ettt voulu cultiver , et par une bizarrerie singuliére!, elle lui
refusa les qualités physiques absolument indispensables pour la seule
science dont il fit charmé, I'édlognence. Sa poitrine était faible, son
organe était sourd , sa prononciation embarrassée. A force de soins,
de patience, et de travaux, il triompha de toutes ces difficultés ; il
se fit. dans la tribune un nom qui ne périra jamais. Philippe de
Macédoine et Alexandre son fils , si célebres par leurs victoires , n'ont
point en d'ennemi plus redoutable. La glolre de Démosthénes serait
sans tache , &'il n'edt cédé aux dons d'Alexandre ; mais 'homme qui
eut le courage de se donmer la mort pour ne pas fléchir devant
Antipater, n'ent pas la force de résister 4 I'appit d'une coupe d'or.

Ce buste qui le représente dans un ige assez avancé, était i la
Villa Albani ayant d'étre apporté au Musée Napoléon.
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"DES PLANCHES.

SOIXANTE-TROISIEME LIVRAISON.

PLANCHE PREMIERE.

PIETRE DE CORTONE.

SAINTE MARTINE ; peint sur cuivre; hauteur quarante-siz een.hm

huit millimétres ou un pied cing pouces; largeur trmto-quam centim.
ou treize pouces.

L 'EPOQUE du martyre de Sainte Martine date, disent les légendau'es, :
de la quatriéme année du régne ‘d'Alexandre Sévere. Seuls ils font
mention de cette Sainte ; l'histoire n'offre aucune trace de sa vie.
En consultant donc les écrits des légendaires, on voit que cette vierge,’
était romaine ; qu'elle était issue de parens revétus des premiéres di-'
goités de l'empire, et qui professaient la' religion chrétienne; qu'elle’
fat élevée dans les principes de cette religion ; qu'elle devint orpheline
dans un dge assez tendre, qu'elle se dépouilla de tous ses biens et
les distribua aux pauvres , et qu'enfin son unique occupation fut de
servir le Seigneur.

Ces légendaires sjoutent qu'au commencement de la cinquiéme
persécution , elle fat surprise dans une église par trois officiers de
Pemperenr, qu'ils I'interrompirent dans ses priéres en lui.ordonnant
de les}suivre et de venir sacrifier dans le temple d’Apollon. Elle
obéit ; mais ‘en entrant dans le temple, elle fit, disent les auteurs de,
sa vie, le signe de la croix. A l'instant un violent tremblement de
terre alarma toute la ville ol cette scéne se passait; une partie du
temple s'écroula , la statue d’Apollon fat renversée et brisée , les prétres
payens et une grande partie du peuple, présens au sacrifice, farent
écrasés. Ce miracle ne décilla point les yeux des persécuteurs de
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Sainte Martine; elle fut condamnée a spuffrir les plns horribles tour-
mens. Cependant op différa som supplice de quelques jours; elle
fut encore trainée dams le temple de Diane et elle eut également
recours au signe de la croix. Alors, poursuivent les légendaires , le
démon sortit' du temple avec un bruit épouvantable, un fen dévorant
descendit du ciel , consuma la statue de Diane et le temple, dont
les débris écrasérent les prétres et un grand nombre des assistans.

-Pidtre de Cortone a écartd de sa composition tout ce que ces deux
événemens pouvaient offrir ou d'horrible ou de dégodtant. Il a re-
présenté la Sainte a genoux sur le bicher, préparé sans doute pour
son supplice. Ses mains appuyées sur son cceur, sa tdte et ses regards
élevés vers le ciel annongent les actions de grices qu'elle rend a
PEternel pour la protection manifeste qu'il a bien voulu lui accorder.
La présence des Chérubins que I'on apercoit dans le fond da tablean
prouve que Dieu accueille I'expression de sa piease gratitade. Le reste
de la composition représente les ruines du temple; les flammes le
consument encore, ainsi que l'autel, la statue de la Déesse, et les
appréts du sacrifice ; les prétres pareissent éperdus, le pewple fuit.
Dans le fond I'on veit quelques arbres et de riches fabriques.

Ce sujet riait sans doute & l'imagination de Piétra de Cortone, ou
peut-étre avait-il une dévotion particuliére A cotte Saints; 'on en commait
plusieurs répétitions , et elles varient entr'elles simplement par les
accessoires. Dans la galerie de Florence que I'on doit & M. Masqualier,
Ton en trouve une estampe gravée par Robert Delaunay. Dans celle-
ci, la Sainte est également représemtée 3 genoux, mais clle foule les
débris de la statue de Diane ; les Chérubins n'y sant point rappelés.

Les hommes instruits dans les arts , et notamment M. Morel d'Arlen,
connaisseur trés-éclaird, pensent que c'est A tort que cette gravure
porte le titre dn Triomphe de Sainte Agnds. Les circonstances du
martyre de ces deux vierges sont rapportées trop différemament par les
écrivains pour que I'en puisse s'y mépremdre. On doit, au reste,
tenir compte & Piétre de Cortone de n'avoir point choisi pour smjet
le supplice de cette Sainte; il est rare que ces sortes do compositions ne
présentent quelque chose d'atroce, qui force le spectateur & détowrner
les yenx. II s'est contenté d'indiquer c¢ martyre par les faisceanx ,
le glaive, les crochets de fer que I'on veit épars sur le sel.

M. Morel, que je citais tout-a-I'heure , pense , aved tous los hommes
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qui ont éludié Ia marche des arts em Itali6, que Pidtre de Cortone
devint le chef deo I'Eoole Ronixime et Flotentive , lorsque la facilité
remsplaga le génie, et que l'étude se réddisit & I'umion dd de gui
pouvsit plsire suz yews; & I'épogue , enfin, o le contrastd dés mem~
bres remplaga Feapression, od la multitude des figurés fut préférée
su choix de celles mécossaites, on leo plis des draperies, tdntdt
multipliés sens meswure , tantdt larges , vagues et indéterminds ¢ dé-
robirent les fearmes sdns mévessité , pour se ménager simplemint la
ressource d'élargir on de retrécir & volonté les lumitres , ou la coslenr
brillante , mails fatisee, fat cdlcalée pour faseier les yéms et voiler
par des memsonges agréables Vibeenoe de ls vérith. Adnsi I'oh pewt
dire que Pidtre dé Corfone , quoiqué doué d'un talemt #del ; fut I'um
des corruptewss du bon style. Il était ausei architecte ¢ ot il porta
la méme attsinte i Farebitecture; on ew peud citer pour oxemple
I'église do Seinte~Murtine & Romre , az pidd dw Capitole, construite
sur ses dessins; i la mommhait sa fille chérie. En mourant , il légma
& cette égliss ses bions , qui momtaient , ditwon , & deux cent mille éoms
sommaine, Ells apparticnt & l'acadéunie romdine des BeadxeAries

PLANCHE IL

KEMBKANDT.

JACOB BENIT LES ENFANS DE JOSEPH ; peint sur toile ; haubeur
un métre quatre-vingts centiméires ou oing pieds oing pouces ) largeur
deux méires quinse centimdtres huis millimétres ou six pieds six pouces.

JOSEPH eyt sppris que Jacoh sou pirve approchai du femme
d¢ 0a Vie, ¥im e veiv, et conddisit aves hui dos doux eaféas nwiies
QU'll evait oF ew Egyptd , Mawassé é1 Epinaiy. Jecod raninsent ses
forces b I'mpproeke de son fils , se- it sur son sdat : « Que bo Diow,
» &itdl, en Ju présence de qui ont mverché rves pévesr Adrshusi &
» Ysauc, le Dien qui wme nourrit depess ma jeuriessc jusqu'c oe jour;
7 qué I'Mdge qui m'a délived de tous mauz, Bénissent Ges enfans;
# qfils povte® mios nomt ¢t les nows A6 mes péres Advshaw of
» Tedwe - et qily se prodtiplient de plus en plas su¥ M torren.

Cente sciwe iméressmite est déerite avee une simplicité touehemre
dans le quaraitechuititme chapiere de la Gondse. Nembrande!'s rendue
dans le beau tebleau qui fait l¢ sujet de det article, avee utte ex~
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pression si vraie .et si naive, que cette seule production suffirait pour
lui assurer une place distingunée parmi les plus grands’ peintres. 1l a
choisi le. moinent o Joseph s'apercevant que son pére, dont les
yenx affaiblis par sa grande vieillesse ne lui permettaient plus de dis-
tinguer les objcts , posait sa main droite sur la téte d'Ephraim , tiche
de la soulever pour la mettre sur la téte de Manassé : « Vos mains
» ne sont pas bien mon pére, lui dit-il, avec un sentiment de
» peine , car celui-ci est l'ainé : _mettez votre main droite sur sa
n téte..... » ’ ‘

Avec quelle attention respectueuse Joseph soutient le vieillard vé-
nérable et cherche A diriger sa main sur la téte de Manassé ! Avec
quel recueillement ce jeune enfant attend la bénédiction de son ayeul ,
tandis que le jeune Ephraim parait énorgueilli de la préférence qu'il
vient d'obtenir sur son ainé! Asaneth, épouse de Joscph , semble
livrée a une profonde méditation. Que son abattement exprime bien
la tristesse A laquelle son ame s'abandonne! Cette figure arréte le
spectateur, elle ajoute encore 4 la douce mélancolie que cette scéne
patriarchale lui inspire. L'écriture sainte ne dit point que l'épouse de
Joseph fut présente i la bénédiction de ses enfans ; le personnage
d'Asaneth est donc ici entitrement de I'invention de Rembrandt. I
a su la placer de mani¢re a ce qu'elle servit en méme-tems & I'intérét
de la scéne et & I'expression du sujet.

Ce bean tableau, l'un des plus précienx ob]ets d'arts , nobles
fruits de la victoire recueillis pendant les campagnes de 1806 et
de 1807, porte le nom de Rembrandt et la date de 1656. Quoique
pen terminé il n'en est pas moins admirable ; 'harmonie qui régne
dans_toutes ses parties permet 2 I'imagination d'y trouver suffisamment
arrétées les formes que le peintre s'est contenté d'indiquer, et I'on
est convaincu, .en le considérant, que si Rembrandt est 'un des
premiers peintres coloristes, il est également profond dans L'expression
des affections de I'ame. L'on peut méme ajouter que les erreurs de
costume dont il dédaignait les recherches, y paraissent plus suppor-
tables que dans les autres productions ol il a tenté de s'élever a
1a hauteur de la peinture historique. Enfin, c'est un de ces ouvrages
dont on ne peut perdre le souvenir, par le plaisir que fait éprouver
la douce émotion qu'il fait naitre quand on le voit pour la pramere
fois, et par le désir de le revoir que l'on conserve constamment.
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"PLANCHE IIL
METZU (GABRIEL).

UNE FEMME HOLLANDAISE ; peint sur bois ; hauteur vingt-huit
centimétres huit millimétres ou dix pouces six lignes ; largeur vingi-
cing centimétres sept millimétres ou neuf pouoces huit lignes.
‘ASSISE en face du speetateur , cette femme tient dune main un

verre a patte, et de l'autre un pot de bi¢re; la table sur laquelle

elle est appuyée est couverte d'un tapis jeté négligemment, elle est
également chargée d'un flacon plein de liqueur et d'une pipe, dont
les femmes hollandaises font. usage comme.les hommes. Dans le
fond on distingue des meubles et. une portion de cheminée, dont la
tablette supportée par une figure nue, qui tient lieu de cariatide , est

décorée de différens vases. S
Cette composition est insignifiante et ne peut attacher. Disons plus,

elle semble offrir sculement une fraction de tableau. Comment d'sillears

s'intéresser a cette hollandaise dont les traits n'ont rien de fort at-.
trayant, dont l'expression a-peu-prés nulle n'inspire aucnn désir de
connaitre- quel est 'objet qui la fait réfléchir ou qui captive ses
regards? C'est donc par le prestige d'une couleur séduisante , par

I'entente profonde du clair-obscur , par le faire précieux et spirituel,

que ce tablean peut commander l'attention. Telle est la puissance de

cette partie enchanteresse de l'art, qu'il suffit de la posséder & un
degré éminent pour vivement intéresser, et pour obtenir I'honneur
de voir ses ouvrages placés avec distinction dans les collections les

plus fameuses.
PLANCHETILYV,
DU JARDIN (CARLE).

UN PAYSAGE ; peint sur bois; hauteur cinquante-un centimétres huit
millimétres ou un pied sept pouces ; largeur quarante-un centimétres
huit millimétres ou un pied trois pouces sept lignes.

CE paysage est connu sous ce titre : le Boccage.
Une prairie , bordée d'arbres et de rochers, est arrosée par un ruissean
dont les eanx viennent ensuite se précipiter dans un lit plus profond.

Un dne, deux vaches, un agnean et deux brebis s'y reposent Le
soleil a déja parcouru la plus grande partie de sa carriére ; les ombres
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se prolongent; les rayons qui doremt le ciel, la teinte des arbres et
des rochers annoncent que bientét le frais va succéder a la chaleur,
et que ces bestiaux couchés attendent avec tranquilité le moment de
regagner L'étable et la bergerie.

Qu'il me soit permis de remarquer cependant que la pose de ces
animaux est en contradiction avec I'heure indiquée; en général, les
vaches et les brebis ne se couchent dans les pitarages que pendant
les heures od le soleil est le plus élevé; c'est alors que les uns se
livrent au repos , que les autres ruminent. Vers I fin du jour Yon
men voit aucuns de couchés, ils paissent om attendent debout que Ie
pitre les reconduise au village. Ave¢ wr pen plus de -connaissances
agricoles et &'étude de Ia nature, cet habile pemtre n'edt pas eommis
ce lger anachronisme, qui ne peat échapper & ceux qui omt observé
les meeurs des animaux et ont quelque idée de la vie restique.

La compousition de ce tableau a trop de simwplicité peut-dtre, mais
eHe offre une nature agreste qu'om aime & rencontrer. La tranquilité
‘du site, celle des animaux , la pureté de lz Jumiére répandent sar
Is sctne un calme séduisant, image de celui aprés lequel presque
tous les hommes soupirent , et que peu d'entre ewx savent se¢ pro«
curer. Ce tablean est d'ume couleur vraie , d'ume touche fire ef
spirituelle , et plait par la simplicité du site , par la vérité des
smimaux qui Penrichissent , par la légéteté du piticeatt, enfin, par
b justesse dea m

PL-ANCHE Y.
REMBRANDT.

PORTRAIT D'UN GUERRIER ; peint sar #oils ; hauteur un métre
seize centiméitres om #rois pieds ¥ix mgeuees ; largm quatre-vingt-huit
centimétres ou deus pieds dix pouces.

EST-CE ici le portrait d'un contemporain ‘de Rembrandt ou bien
est-ce seulement un tableau de fantaisie? e'est oe qame l'on ignore.
Le guerrier appuyé sur un tertre pen élevé est vu jusqu'a mi-cuisse;
il s'appuie sur le bois d'une lance; tout son eorps, & I'exception de
la téte et des mains, est couvert d'une armure, et la poignée du
glaive qui pend & sen ¢dté est terminée par unc téte de lion.

Ce tableau provient de la collection des objets d'arts recueillis
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pendant les campagnes de 1806 et 1807; il est peint avec cette vi-
gucur ordinaire 4 Rembrandt, il porte son nom et la date de 1656;
Rembrandt avait alors quarante-neuf ans et jouissait de la plénitude
de son magique talent. Au style de I'armure, a l'attitude du guerrier,
Ton pent présumer qu'il voulut ici se montrer I'émule des peintres
Vénitiens.

Ce tableau prouve du moins qu'avec un dessin moins résolu que
celui des artistes taliens de la grande époque , Rembrandt ne leur céde en
rien pour la force , la vérité de la couleur et I'entente dn clair-obscur.

PLANCHE V1
ARIADNE. — STATUE.

IL existe deux stalues semblables & celle-ci, I'une a sppertenu a
Christine, reine de Suéde, puis & Don Livio Odescalchi; quelques
années apris, elle a été transportée en Espagne avec les autres statues
de la méme galerie , que Philippe V avait acheté de I'héritier de
Don Livio. La seconde a long-tems orné les jardins de la Villa Médicis ,
a Rome; on la voit aujourd’hui & Florence. Celle dont nous offrons
la gravare était conservée au Vatican; elle est en marbre de Paros.
Toutes trois sont eollossales , toutes trois ont éié prises pour la repré-
sentation de Cléopatre, cette reine fameuse et par ses amours et par
le genre de mort qu'elle choisit, pour éviter la honte d'embellir par
sa présence la pompe du triemphe d'Auguste.

L'opinion que ceite statwe représentait la reine d’Egypte a été
assez générale jusqu'am miliea da si¢cle dernier. Les poétes la célé-
brérent, et 'on a conservé les vers latins et italiens que Baldassare
da Castighone , Bernardine Baldi et Agostino Favoriti svaient faits ,
et qui ont été gravés sur les pilastres de 'arc sous laguelle elle était
conservée. Mais A cetle époque de nouvcaux examems amenérent de
nouvcles opinions ; I'aspic prétendu qu'on appercevait & la partie su~
périeure du bras gauche n'a plus parn qu'un brasselet , et les antiquaires
ne pouvant recomnnaltre la reine d’Egypte privée de la robe royale et
magnifique dont elle était vétue quand elle se donmma la mort, ui
le lit précieux d'or sur lequel, su rapport de Plutargue, elle se
coucha pour expirer, supposirent que la Cléopatre n'était rien autre
qu'une nymphe endormie, ou peut- étre Vénus s'abandonnant au
sommeil. Winckelman a flotté entre ces deux opinions sans marquer
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de préférence pour aucune d'elles ; il est probable qu'elles lui pararent
peu soutenables. Nul attribut n'indique ici une nayade ou la déesse de
la |beauté. Depuis , Carlo Fea a présumé, sans doute au désordre des
draperies,, que cette belle endormie était Sémelé ; mais 4 quelle marque
distinctive peut-on reconnaitre dans cette statue l'amante infortunée de
Jupiter. ‘ . .

Enfin , le docte Visconti a pensé que cette statue réprésentait
Ariadne couchée sur les rochers de Naxos on le perfide Thésée venait
de l'abandonner. Elle est, selon ce savant, représentée endormie ,
telle qu'elle était au moment ol Bacchus en devint amoureux. Il
observe encore que sa tu.mqne a demi-détachée , que son voile né-
gligemment jetté sur sa téte, que le désordre de la draperie dont
élle est enveloppée décélent les angoises qui ont précédé cet instant
de calme, que le brasselet placé a la partie supérieure du bras
gauche, dont la forme a celle d'un petit serpent que les anciens
appelaient ophis, a été pris faussement pour un. aspic, et donné
lien de confondre Ariadne avec Cléopatre se donnant la mort par
la pigiire de ce reptile.

. Cette explication est sans doute ingénieuse et sahsfmsante mais
scra-t-elle toujours adeptée? Le présumer serait prétendre & une
fixité bien rare dans les opinions des hommes. Un artiste versé dans
I'étude . de I'antiquité ‘et correspondant de l'Imtnnt impérial , parait
attendre quelqu'occasion’ favorable, pour soumettre 4 M. Visconti,
dont il respecte les.connaissances profondes, les doutes qu'il a congu
contre les probabilités de son opinion. Il pense que cette statue
représente Rhéa Silvia, la mére de Romulus et de Remus , encore
en proie & un sommeil trompeur qui lui a.laissé ignorer la visite
de Mars. Sa_conjecture - est fondée sur le désordre des draperies ,
‘que I'on peut attribuer au Dien qui vient de la rendre mg¢re, mais
plus encore a la conformité de Iattitude de cette statue avec celle
‘de I'empreinte ‘d’'une médaille qu'il possédait et qui représentait la
fille de Numitor. Nous ignorons si elle est encore entre ses mains.
Quoiqu'il en soit, nous laisserons & ce savant le soin de développer
"son opinion quand ille jugera convenablc , etde I'appuyer de toutes les
* autorités qu'il aura sans doute eu soin de recueillir pour en prouver la
solidité. T ~
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EXAMEN
DES PLANCHES.

SOIXANTE-QUATRIEME LIVRAISON.

PLANCHE PREMIERE.
LE SUEUR (EUSTACHE ).

RESURRECTION DE RAIMOND DIOCRES, peint sur bois, transporté
sur toile ; hauteur deux métres ou six picds ; largeur un métre trente-
trois centiméires ou quatre pieds.

Eu parlant de la belle suite de tableaux que Le Sueurexécuta ponr
le cloitre des Chartreux, les amateurs éclairés ont souwvent dit, et
disent encore tous les jours, que clest un beau poéme. Si cette expres-
sion peut s'appliquer aux productions de la peinture, c'est assurément
dans cette circonstance. En effet, toutes les qualités que I'on exige dans
un poéme, se trouvent réunies dans cette suite. L'action y marche
bien ; les événemens y sont parfaitement enchainéds; le sombre, le
pathétique , le terrible , y sont tour-a-tour employés avec beaucoup d’art;
et quoique chacun des tableaux de eette suite ne soit, & vrai dire, par
une mnécessité absolue que l'art de la peinture ne peut vainere, par la
nature méme de sa maniére de procéder, ne soit, disje, que la repré-
sentation d'une épisede de la vie de Saint Bruno, cependant toutes ces
épisodes se rattachent si bien les unes anx autres, que chacune d’ellcs
parait indispensable & la marche et & la clarté de l'intrigue du poéme,
si je puis me servir ici de cette expression; qu'en suivant l'ordre de
ces tableaux chacun semble une conséquence de celui gui le précede,
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et qu'il n'en est aucun que 'on pit retrancher, sans couper, pour ainsi
dire, le fil de l'action générale. '

Jai dit que le peintre avait employé les différens genres dont un
potte habile nse pour émouvoir; ainsi, le tableau que nous al'ons dé-
crire tient au genre terrible. Quoi de plus capable en effet de porter
la terrcur dans I'ame des spectateurs que les funérailles d'un homme,
d’un prétr: famcux dans son tems, par sa science et par le masque
des vertus dont il sut couvrir ses vices, tout-a-coup interrompues par
sa résurrection momentanée; que aspect d’'un mort qui se léve subite-
ment hors de son cercueil, comme forcé par une puissance surnatu-
rclle de répondre a Vinterrogatoire que V'église semble lui faire dans
un passage de loffice des morts.

Le Sueur a tiré ce sujet d'une ancienne tradition , long-tems regardée
comme authentique, et qui, dit-on, fut méme insérée dans les lecons
du Breviére romain pour loffice de Saint Bruno. Les hommes instruits
dans ces sortes de matiéres, prétendent que la relation de ce miracle
fut retranchée de cet office, lorsqu’il fat revu et réformé soums le
pontificat d'Urbain VIII; et les compilateurs des légendes affirment
que lorsque la sacrée congrégation fut consultée sur le motif de cette
suppression , ell> répondit qu'elle avait eu lieu, non pas que cette his-
toire fit fabuleuse , mais par d'autres raisons.

L'examen et la discussion de ces objets étant totalement étrangers &
notre ouvrage, nous nous contenterons de rapporter simplement ici
le fait, pour lintelligence du tableau dont il sagit dans cet article.

Raimond Diocres, théologien profond et orateur éloquent, attirait,
par sa haute réputation , un auditoire nombrenx 4 ses sermons. Saint
Bruno était un de ses auditeurs les plus assidus, et ce fut en assistant
4 ses prédications qu'il se confirma de plus en plus dans le désir de
se comsacrer tout entier i l'exercice des vertus chrétiennes. Cependant
Raimond Diocres, n’avait que l'apparence de cclles qu'il préchait, et
Dieu voulut mettre au grand jour toute I'hypocrisie de cet homme, et
prouver que par ce vice odieux l'on se rend indigne de sa miséricorde.
Diocres mourut, et son corps fut porté i I'église, ot I'on célébra les
vigiles des morts. A I'instant de I'absoute, lorsque Tofficiant pronongca
ces mots, responde mihi, etc., le mort leva la téte et s’écria : Justo dei
judicio, etc. ; je suis accusé par un juste jugement de Dieu.

Un événement aussi merveilleux détermina a différer jusqu'au
lendemain les obséques de Diocres; mais ce jour-la, lorsque le prétre
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prononca le méme passage, le mort s'écria d’une voix plus forte encore
que la veille : Je suis jugé par un juste jugement de Dieu.

L’épouvante générale fut cause que les cérémonies des funérailles
furent encore remises au troisiéme jour. Le bruit de ce miracle avait
attiré une foule immense dans P'église, et pour la troisiéme fois le
mort prononga d’'une voix terrible: Je suis condamné par un juste
jugement de Dicu. -

C’est cette derniére circonstance des obséques que Le Sueur a re-
présentée, et pour lindiquer, il a attaché au poéle mortuaire, sur
Iequel Diocres est couché, trois écriteaux ol les différentes réponses
des trois jours sont inscrites.

On retrouve dans ce beau tablcan ce grand talent de composition
que Le Sueur possédait dans un degré si supérieur. Malgré la multitude
des personnages, il n'en est aucun qui se nuise ; et ce qui mérite sur-tout
d’dtre admiré, cest la variété dexpression qu’il a donnée & tant de
figures, quand toutes cependant ne sont animées que d’'un méme sen-
timent, I'épouvante. Les trois personnages qui d’abord appellent I'ceil
du spectateur, sont : le Mort , I'Officiant et Saint Bruno. Certes c’était
une grande difficulté & vaincre que de pouvoir allier tout-a-la-fois dans
une méme figure, et la froide immobilité d’un corps qui, depuis quatre
jours, est glacé par la mort, et le mouvement qu'un pouvoir sur-
naturel lui imprime pour qu'il se fasse entendre encore lorsqu’il est privé
pour jamais de l'usage de toutes les facultés. Le peintre a triomphé
de ce grand obstacle. La riche chape dont I'Officiant est revétu, sa
tdte vénérable, le mélange de gravité et de surprise que I'on apercoit
sur sa figure vue de profil, ses deux bras élevés a moitié , ses mains,
dont les doigts sont ouverts, ce qui peint si bien I'étonnement dont il
est frappé, tont est plein de dignité et de vérité. L'expression de Saint
Bruno, que I'on voit a cdté de'Officiant, n’est pas moins bien sentie;
ses mains jointes expriment bien sa vénération pour la puissance du
Dieu qui rend la parole aux morts. Les traits de son visage décélent
a merveille la pitié que lui fait éprouver le sort terrible de Diocres,
le saint effroi que lui cause un semblable spectacle, et la résolution qu’il
forme de se séparer du monde.

Ce tableau est exposé dans la galerie du Sénat conservateur avec ceux
qui composent la suitc, long-tems connue sous le nom de Cloitre des
Chartreux. Nos lecteurs doivent se rappeler que nous en avons déja
publiés plusieurs. .
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PLANCHE I

MARATTE ( CARLO MARATTA ), né en 1625, mort en 1713, éléve
.0ANpRE SACCHI, Ecole romaine.

LE MARIAGE DE SAINTE CATHERINE D'ALEXANDRIE; peint
sur toile ; hauteur quarante-quatre centimétres ou un pied quatre
pouces ; largeur trente-neuf centimétres ou un pied deux pouces.

LEs Vierges furent long-tems les seuls sujets que traita Carlo
:Maratte. Ses ennemis.en prenaient occasion de ravaller son génie, qui,
selon eux , ne pouvait s’élever i des sujets plus importans, et ils lui
dommaient par dérision le nom de Carluccio delle Madone. Ce n'était
pas cependant qu’il ne piit embrasser des sujets et exécuter des tableaux
plus considérables, et il le prouva dans la suite; mais alors Le Bernin,
dontil n'était pas aimé, disposait A Rome de tous les ouvrages d'arts,
et Carlo Maratte fut nombre d'années sans étre employé par lui.

La vie de Sainte Catherine d’Alexandrie a été écrite par Pierre de
Natalibus, évéque de Jasolo. Pour entendre le titre de Mariage de
Sainte Catherine que I'on a donné au tablean que nous présentonsici,
il faut savoir que cette vierge et martyre, suivant la version du Légen-
daire que nous venons de citer, eut avant son baptéme une vision
mystérieuse. La Sainte Vierge tenant Enfant Jésus lui apparut, em
,priant son fils de choisir Catherine pour une de ses plus fidelles
servantes, et de la mettre au rang de ses plus chéres épouses ; 'Enfant
Jésas repoussa la proposition avec horreur, en alléguant qu’elle n'avait
point encore été régénérée par les eaux du baptéme. Catherine i son
réveil se fit baptiser, et eut bientdt une seconde vision. Jésus-Christ
lui apparut, et en présence de la Sainte Vierge, 'admit non-seulement
parmi ses servantes, mais encore au nombre de ses épouses. Quand
elle se réveilla, elle trouva & I'un de ses doigts un anneau mystérieux.
Tel est le récit que nous empruntons de l'historien de Sainte Catherine
d’Alexandrie.

Le peintre qui parait avoir puisé dans cette source le sujet de son
tableau, a représenté cette Vierge aux genoux de la mére de Dieu,
qui tient sur ses genoux I'Enfant Jésus; elle avance vers lui sa main
droite, et 'Enfant se dispose & lui mettre au doigt l'anneau nuptial
Des anges, des chérubins, des trdnes, assistent a cette cérémonie qui
se passe sur des nuages, Aux pieds de la Sainte on - apergoit la palme
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du martyre, et un fragment de la roue armée de dents de fer, que
I'Empereur Maximien Valére avait inventée, dit-on, pour le suplice .
des chrétiens, et gui se brisa lorsque l'on voulut en faire usage pour
Sainte Catherine. Le peintre a coiffé cette sainte d’'un diadéme pour
indiquer qu'elle était d’extraction royale. .

Tel est ce tableau, qui ne parait pas étre du tems ol Carlo Maratte
était réduit par les préventions du Bernin 4 ne peindre que de sem-
blables sujets. 1l est évidemment de sa vieillesse. Le dessin est mou,
les draperies sont lourd:s et mal agencées, les tétes ont peu d’expression;
il y a cependant une sorte de grace dans la pose de la Sainte Catherine;
quant a la couleur, elle est assez harmoniense, et quoiqu'elle participe
déja de ce ton gris qui fut le défaut de sa vieillesse, elle a encore quelque
chose de ce ton argentin que I'on admire dans les ouvrages de son

bon tems.
PLANCHE IIL

OSTADE (ADPRIEN VAN)

LE MARCHE AU POISSON; peint sur bois ; hauteur quarante-un
centimétres ou un pied deux pouces neuf lignes ; largesur irente-neuf cent.
cing millimétres ou un pied un pouce.

CE tableau représente une halle couverte, consacrée a la vente du
poissen, et ocette scéne familiére se pagse sans doute dans quelque ville
de Hollande, ainsi que le costume des persannages qui y figurent le
fait présumer. Un nombre assez considérable de pécheurs, qui paraissent
en général dans la force de la_ jeunesse et que I'on voit dans le fond,
y apportent le poisson de mer qu'ils ont péché; des femmes et des
hommes d’un ige plus avancé le regoivent, et quelques-uns s'occupent
déja de sa vente. Sur le devant, un de ces marchands est assis devant
une table grossiére; il y arrange ou étale des limandes, des carlets et
des merlans , et se dispose 4 les nétoyer , ce qu'annonce le coutean
que lon voit sur la table et qu'il vient de tirer de la gaine attachée &
sa ceinture. Sa pose, son regard, sa bouche entr'ouverte, l'expression
de sa figure enfin, indiquent qu’il parle ou répond a quelqu'nn que
T'on n’apergoit pas, et qui, sans doute , marchande ce poisson ; non loin
de lui, une {femme avec une hotte sur le dos, s’approche pour acheter
ce qu'elle se propose d’aller revendre dans les rues; sur un plan plus
reculé, une vieille cuisiniere paye 4 une marchande , remarquable par
son Jourd embompoint, le poisson dont elle vient de faire sa provision.
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Ce charmant tableau est d’une telle vérité , qu’il est présumable
qu'Ostade a copié cette ‘scéne d’aprés nature; leffet en- est piquant,
et Ja lumiére vive du soleil qui porte sur les personnages qui somt
dans le fond du tableau, ne détruit point la vigueur des premiers
plans. Rien de mieux peint ni de plus vrai que les poissons qui sont
exposés sur cette table; on pourrait les confronter avec les véritables
individus, ils feraient encore illusion.

Il n'y a que peu d’années que ce tablean est entré dans la Galerie.
11 parut dans une vente que firent, & Paris, MM. Paillet et Coclers,
et I'ancienne administration du Musée en fit Yacquisition pour le Gou-
vernement, pour la somme de 4ooo francs.

PLANCHE IIL
PATEL (BERNARD).

PAYSAGE; peint sur toile ; hauteur soizante-quatorse centimétres six
millimétres ou deux pieds trois pouces; largeur un métre quarante-neuf’
centimétres ou quatre pieds six pouces.

Nos lecteurs daigneront se rappeler que dans la trente-sixiéme
livraison de cet ouvrage nous avons publié un tableau de ce peintre.
Celui que nous leur présentons aujourd’hui quoique plus important, réunit
"a-la-fois et les mémes qualités et les mémes défauts que nous avons
remarqués dans l'autre, et qu'en conséquence nous ne répéterons pas.
1l nous suffira donc de dire quil est difficile de composer avec plus
Q'intelligence et de peindre avec plus de facilité et de fermeté, mais
que jamais la nature n’oflrit ce ton icre et bleuitre qui domine dans
les productions de cet artiste.

Ce paysage est vaste , son horison est immensel;-TI'eeil se plit &
parcourir son étendue ct remonte avec plaisic le cours de ce fleuve
que lon apergoit dans’le lointain venir en serpentant, et tomber sur
le devant avec. une sorte de majesté paisible dans un bassin ou il
reprend bientdt sa course lente et tranquille. I'imagination de Vartiste
a enrichi ce beau site des ruines d’un palais, dont la grandeur et la
magnificence se reconnaissent encore & I'élévation des colonmes , i la
richesse des frises, 4 la hardiesse des arcs et des voites, a I'élégance
des caissons qui le décorent. Le tems, leffort des' eaux et lincurie
des hommes ont détruit la chaussée- qui conduisait aux . larges degrés
du péristille; on la reconnait aux’ dalles rompues ou disjointes. qui la
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- pavaient jadis, et a travers lesquelles le fleave s’est fait jour ; a peine si
leurs débris permettent au voyageur téméraire de les franchir, quand
il veut examiner de plus preés les vestiges de ce palais; c'est cependant
ce que vient de faire le personnage qui monte les degrés de la plate-forme,

.etce que vont tenter les deux autres que l'on voit sur la rive opposée
du fleuve; un assez grand nombre d’autres curieux les a déja devancés,
et ceux-ci s'occupent 4 admirer les bas-reliefs qui décorent les sou-
bassemens. Les proportions que le peintre a données a ces figures
servent & faire juger de I'élévation du palais. Des bestiaux, les uns
couchés , les autres errans dans la prairie, animent le premier plan,
que le peintre a ombragé de quelques arbres.

Revétez cette composition de la chaude et brillante couleur de Clande
Lorrain, et de ce sentiment profond que possédait le Poussin , alors
cet ouvrage sera un chef-d’ceuvre de poésie et de vérité : sous les pin-
ceaux de Patel, ce n'est plus qu'un réve de l'imagination oui Fon cherche
en vain la nature, c'est un tableau qui regoit de la gravure plus de
mérite qu'il n'en posséde en effet, et qui est plus amusant & décrire
qu'il n'est utile & I'étude.

Ce tableau sort de 'hdtel Lambert ol I'on sait que cet artiste exécuta
beaucoup d'autres ouvrages.

PLANCHE V.

FLINCK GOVAERT, né & Cléves en 1616 ; mort & Amsterdam en
1660; éléve de REMBRANDT.

LA JEUNE BERGERE; peint sur toile ; hauteur soixante-douze
centimétres ou deux pieds deux pouces ; largeur cinquante - quatre
centimétres ou un pied huit pouces.

Lgs productions de cet habile ¢léve de Rembrandt étaient 4 peine
connues en France il y & trente ans, et méme il y en fut apporté plu-
sieurs depuis que F'on attribua 4 son célebre maitre. Une semblable mé-
prise était sans doute honorable pour lui, mais elle n’était pas moins une
injustice pour sa mémoire ; clest ainsi que le tems se plait quelque
fois 4 soulever lentement le voile qui cache la vérité, et que la
haute renommée d’un chef d'école, enveloppant de nuages celle de
ses plus dignes éléves, les prive souvent pendant long-tems dec la
gloire qu'ils ont mérité en mettant & profit ses lecons.
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" 11 est évident que clest ici un portrait que Flinck fut chargé de
faire, et dont le nom du modéle est inconnu; l'ige trés-tendre encore
de la personne qu'il avait & peindre , lui inspira sans doute Iidée de
la couromner de flears; ls houlette qu'il lui a mise entre les mains a
motivé selon toute apparence le titre que l'en demne & ce tableaun,
quoique cette houlette soit le sanl attribut des bergéres que cette jeune
fille ait sur elle, et que son -costume soit totalement étranger i celui que
Ton préte communément & ces sortes de personnages romanesques.

11 serait difficile d’expliquer 1o maniére dont ce portrait est éclairé;
la lomitre vient ‘dé la partie infériedre du tablean, et me peut étre
que le résultat d’un reflet dw edleil. ‘Mais pourquoi chercher i sou-
mettre aux calculs de la rabon et aux régles généralemsent recues,
1a magie des coloristes de, estte brillante Ecole hollandaise. Ne sait-on
Pas que 06t ce qui pouvait produiré un effet piguant et harmonieux
éuit de lenr domaine; ils ressemblent, ea cela, aux poites dramatiques
qui présentent quelque fois -des scénes ploires dintérét sans trop s'in-
quiéter de la vraisémhlance. Jouissons du ‘plaisir que les uwms et les
autres font éprouvrer, et sans nous livrer & une ‘critiqae que les régles
de T'art exigeraient peut-étre, cédons aux douces illusions que ces
aimables imposteurs nous inspirent, sans néus appesantir sur 'examen
de certains moyens extraordinaires et souvent méme inusités, que le
génie fait excuser et que lui seul peut oser. .

PLANCHE V1
AMOUR et PSYCHE, groupe.

- LEs anciens ‘ont souvent employé cette allégone pour représenter
Punion de l'ame et du corps. Il est présumable « que felle .fut encore
intention du sculpteur & qui I'on doit ce groupe. Il est de marbre de
Paros, et appartint au cardinil Alexandre Albani. # passa au Masée
du Capitole, sous le pape C¥ment XIL
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EXAMEN
DES PLANCHES.

SOIXANTE-CINQUIEME LIVRAISON.

PLANCHE PREMIERE.

POUSSIN (Nicoras).

LE TEMS FAIT TRIOMPHER LA VERITE; peint sur toile, forme
ronde ; diamétre deux méires quatre-vingt-dix centimétres quatre millim.
ou huit pieds neuf pouces.

PLU s d'une fois, dans cet ouvrage,nous avons dit franchement notre
pensée sur le genre de I'allégorie. Nous persistons & croire qu'il n'en est
point de moins favorable 4 la peinture. Un tableau n’appelle attention.
que par lexpression : et quelle expression donner & des personnages.
chimériques dont la nature, purement idéale, ne nous rappelle aucunes
des passions qui nous agitent, et ne nous inspirent aucune réflexion
capable de nous faire replier sur nouns-méme? Un tableau n’attache que
par le sentiment : et quelle impression peuvent faire sur I'ame et sur le
cceur des étres purement métaphysiques, enfans de I'imagination, dont
les analogues ne se rencontrent nulle part, et dont la représentation
parle si peu i lintelligence du spectateur, qu'il faut la plupart du tems
surcharger d’attributs ces sortes de figures, pour parvenir a lui indi-
quer seulement lear nom, quavec ce secours méme il ne devine pas
toujours? Un tableau ne charme que par la clarté du sujet : et comment
comprendre une scéne dont les acteurs n'existérent jamais; une scéne
dont l'action dépend de la fantaisie de celui qui l'invente, et que Yon



: (2)

contemple avec des yeux stupides, parce quaucune idée préliminaire
n'aidant a l'expliquer, elle demeure sans pouvoir sur les souvenirs. Un
des grands vices de ce genre, clest d’étre froid; mais le vice que I'on
ne pardonne jamais, quelque soit le genre , c'est obscurité. Ce vice est
presque toujours celui de l'allégorie. Comment l'excuser quand le cceur,
que lallégorie laisse constamment glacé, ne dédommage jamais I'esprit
de la fatigue qu’elle lui fait éprouver. L'allégorie est dans la peinture
ce que I'énigme est dans la poésie. L'amour-propre s'unit par fois au
désceuvrement pour en chercher le mot; est-il trouvé? la raison regrette
le tems que cette puérile recherche a fait perdre a lesprit.

Sile peintre le plus réfléchi, siLePoussin, doué d’'un si beaun génie,
profondément versé dans I'étude de l'antique Mythologie, non moins
célébre par la sublimité des pensées, par l'enchainement et la clarté
des idées, par la justesse et la vérité de Iexpression, que par le grand
talent de l'exécution, n'est point arrivé 4 composer une allégorie dont
le sens se présente rapidement i I'esprit, et dont Fexplication se trouve
uniforme pour tous ccux qui l'entreprendront; qui donc y parviendra
jamais? Le tableau que nous publions est la preuve de ce que nous
avangons. Sans reproduire les diverses interprétations que des auteurs
plus anciens ont donné de cette allégorie, nous citerons simplement
ici celles que depuis peu d'années elle a recu de trois hommes de
mérite.

Le Tems fait triompher la Viérité ; tel est le titre que domne & oe
tablean 'auteur de la Notice du Musée. 11 dit que : « Relégade par les
» hommes sur le sommet d’'un roc inhabité, la Vérité, fille du Tems,
» y languissait, en butte anx poignards de la Calomnie et aux serpems
» de I'Envie; mais le Tems la découvre enfin, I'arrache 2 ses crmeHes
n ennemies, et la porte en triomphe an séjour de V'éternité. »

M. Gaut de Saint-Germain, auteur d’un ouvrage intitalé : Fie dv
Nicolas Poussin , en citant ce méme tableau , s'exprime ainsi : « L’artiste
a représenté la Vérité abandonnée du genre humain, reléguée sur
ane roche aride, livrée aux traits envenimés de I'Envie et de 1a Dis-
corde. Le Tems la découvre, l'arrache de ce lieu épouvantable, et
la porte en triomphe au séjour de I'éternité. L'Envie , les yeux égarés
» et le teint livide, n'en peat supporter les regards; et, détournant sa
» téte hideuse, elle secoue dans sa rage les serpens qui la rongent sans
» cesse, tandis que la Discorde, qui grince des dents, fixe A regretla
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» Vérité qui échappe 4 ses poignards et a la flamme de sa torche
agitée. Un génie,.dans les airs, tient d'une main un serpent qui se
» mord la queue, et de l'autre une faucille, emblémes du Tems qui
» moissonne tous les iges, et décrit un cercle perpétuel dans l'espace. »

Si ces deux explications se rapprochent quant an sujet principal,
on voit qu'elles différent sur les personnages accessoires. L'un a vu la
Discorde ou l'autre a vala Calomnie; 'un a passé sous silence le Génie;
Pautre lui fait tenir un serpent qui se mord la quene, comme un
attribut du Tems, tandis que cest celui de I'Eternité. Lantiquité I'a
quelquefois , mais rarement, employé de la sorte. Un simple cercle, ou
bien le zodiaque, est l'attribut que I'on a le plus fréquemment donné
au Tems.

L'auteur du Manuel frangais sest écarté bien davantage de leur
opinion sur cette figure de la Calomnie ou de la Discorde. 11 y voit
la figure de I'Histoire armée de son poignard et tenant son flambeaun.
Cette explication me parait difficile & soutenir, et il me semble que si
elle étit adoptée, elle jeterait encore plus d'obscurité sur cette alléx
gorie, et ferait tort am Poussin. Cette figure n’a rien de la mnoble
gravité que 'on préte i la muse de IHistoire. Je ne lui vois ni les ailes,
ai la tunique blanche, ni le livre, ni le poingon qui la distinguent par-
tout ailleurs; et certes, il serait difficile encore dexpliquer par quel
caprice le Tems se plairait 4 éloigner la Vérité de I'Histoire, tandis
quelles doivent étre inséparables.

11 résulte de ces divergences d’'opinions, que méme Le Poussin n'a
pu donner i l'allégorie toute la clarté qui lui est nécessaire; et certes,
Clest un grand préjugé contre ce genre : d'ailleurs, de combien d’autres
interprétations cc tableau ne serait-il pas susceptible ; comment prouver
qu'il s'agit ici de la Vérité, quand on ne lui voit aucun des emblémes
qui la caractérisent. Ou sont le miroir, le soleil , le globe, et tant d’autres
attributs que les poétes, les peintres, les graveurs lui donnent? Ne re-
connaitrait-on pas également dans cette allégorie la Vertu , I'Innocence,
la Paix, etc.?

Quoiqu'il en soit, ce fut en 1641 que Le Poussin exécuta ce tablean
pour le cardinal de Richeliew. Depuis, il fut placé comme plafond dans
une sale du Louvre, qui servit long-tems aux assemblées de l'académie
de peinture. Vers le milien du siécle dernier, ce tablean ayant besoin
d’étre restauré, fut retiré de cette salle, et fut remplacé par un plafond
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peint par le peintre Chale, que sa médiocrité a condamné a un éternel
“oubli, et qu’il ne faut pas confondre avec celui du méme nom qui
existe aujourd’hui.

’

PLANCHE IL

TERBURG (GE£raRrRD).

LA MUSICIENNE; peint sur bois ; hauteur cinquante-six centimétres
sept millimétres ou un pied huit pouces, largeur quarante-quatre cent.
neuf millimétres ou seize pouces.

UNE jeune femme, en déshabillé de satin blanc garni d’une fourure,
est assise devant une table recouverte d'un tapis. On voit sur cette table
un pupitre, des livres de musique; les uns ouverts, d'autres fermés,
et une boite ronde dans laquelle sont renfermées des cordes d’instrumens.

Cette jeune dame, coiffée plutdta la mode allemande qu'a la mode
hollandaise, le pied gauche appuyé sur une chaufferette, les yeux
‘attentivement fixés sur uue piéce de musique placée sur le pupitre,
chante et s'accompagne d'un cistre. Il est facile de reconnaitre qu’elle
étudie ce morceau plutdt quelle ne lexécute; et Iapplication qu'elle
parait mettre i cette étude, prouve qu'elle répéte quelque passage dont
elle veut vaincre la difficulté. La simplicité de I'ameublement du cabinet
ol le peintre a placé cette dame, contraste avec 'opulence de son véte-
ment. On sait que la nation hollandaise, malgré sa richesse, accorde
peu de chose 4 la décoration des appartemens. .

Nous avons déja eu occasion de rendre justice au talent que possédait
‘Terburg pour composer un portrait avec grice. Ce tableau vient encoré
4 l'appui de notre opinion a cet égard. Dans cet ouvrage charmant , ce
célebre artiste a eu l'art d’échapper a linsignifiance si commune dans
les portraits. On nc peut rendre avec plus d’amabilité ct de naturel les
traits d’'une jeune et jolie femme. Le dessin est assez correct, et I'exé-
cution pittoresqu~ est ici portée & un grand degré de supériorité. Il a,
suivant son usage, encore employé le satin blanc; il avait une prédi-
lection particuliére pour cette étofle, qu'il représentait avec beaucoup
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de vérité; et il est peu de ses ouvrages, comme nous I'avons remarqué
aillenrs , ou elle ne se retrouve. .
Ce joli tablean est une acquisition nouvelle faite par le Musée
Napoléon. On le doit aux conquétes de la grande armée en 1806.

PLANCHE IIL
SCALKEN ( GobEFROY ).

LE MEDECIN AUX URINES; peint sur bois ; hauteur quarante
centimélres ou quatvrse pouces six lignes ; largeur trente-trois centim.
trois millimétres ou un pied.

L’AUTEUR a traité ce sujet d'une maniére un peu graveleuse, ce qui
rend ce tableau plus digne de figurer dans un cabinet particulier que
dans un Musée public.

Scalken a représenté, dans cette composition burlesque, un vicux tuteur
jaloux, qui, pour connaitre la cause de l'indisposition de sa pupille, a
appelé un médecin qui devine les maladies 4 linspection des urines.
Ce charlatan examine en conséquence, avec une attention trés-comique,
le bocal ol sont contenues celles que l'on lui présente, et le corps
étranger qu'elles enveloppent; tindis qu'un jeune homme, placé par
derriére lui, souriant avec malice, indique par un geste peu décent et
trés-significatif, la cause primitive.de la maladie.

Si l'on ferme les yeux sur I'indécence du sujet, et que l'on ne s'attache
qu'aux expressions, il faut convenir que toutes sont infiniment plaisantes.
La bizarre fureur du jaloux, dont le regard furibond déconcerte la
jeune fille honteuse de la science du docteur, la surprise bouffonne du.
charlatan & Paspect inattendu du symptéme indiscret, le sourire mali-,
cieux de l'espi¢gle jeune homme présent i cette scéne, tout est rendu
avec autant de gaieté que de naiveté. Comme exécution’, ce tableau est
d’un fini précicux ; mais il péche par la couleur : elle est-diaphane, et
toutes ses parties en sont d’'un ton trop uniforme. )

Soalken avait été éleve de Van Hoogstraten , et ensuite de Gérard Dow;
et cependant, on ne retrouve point dans ses ouvrages la maniére de I'un
ou de l'autre de ces peintres. 1l est plus facile de reconnaitre qu'il a
long-tems étudié Rembrandt, et que quelquefois méme il a cherché a
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I'imiter. 1l avait pen’de génie pour l'invention, et s'entendait assez mal
a la disposition des figures. 11 chercha & suppléer a ce défaut par un
godt qui lui fut propre, et par une maniére d’éclairer ses tableaux,
peu usitée et capable de surprendre. Souvent il appelait sur ses figares
les rayons les plus vifs du soleil, ou la clarté active et pénétrante des
flambeaux. Il poussa trés-loin l'imitation de la nature, et en cela, sa
précision était presque minutieuse. Il possédait une extréme facilité
de pinceau, sans qu'elle 'empéchit de finir ses ouvrages avec beaucoup
de soin. Malheureusement, son dessin était peu correct, et il ne se
montrait pas assez scrupuleux sur le choix de ses modéles. Il plut
aux anglais, et fit 4 Londres, ou il mournt a I'ige de soixante-trois ans,
une fortune assez considérable.
Ce tableau sort de la collection du Stathouder.

PLANCHE 1V,
WOUWERMANS (PrRILIPPE).

LES MARCHANDS DE POISSONS; peint sur toils; hauteur trente
trois centimétres trois millimétres ou un pied; largeur quarante cent.
ou quatorse pouces six lignes.

C E paysage représente une plage que baignent les flots de la mer,
et sur laquelle des pécheurs viennent de débarguer le poissen qu'ils ont

péché, et que leurs femmes s’apprétent & recevoir. Dans le fond , la dune
g'éléve, et Pon apergoit une vielle tour & moitié démantelée, et sur la-
quelle on voit le faite de la barraque habitée par la vigie ; de mauvaises
palissades désunies et pourries par le tems, défendent. l'approche de
cette tour, et descendent du sommet de la cdte jusqu’a la mer.

Sur le devant, un cavalier a mis pied A terre et contemple un lot
de poisson et le marchande. Une femme & genoux, les deux mains
appuyées par terre, a lair de réfléchir sur le prix quelle y - mettra;
tandis qu'une auntre femme assise, et an matelot les mains derriére le
dos et debout, semblent estimer ce lot. Un autre matelot, accroupi,
donne & manger & son cheval, sur lequel il a déja rechargé ses filets.
Des enfans e jouent sur le premier plan; trois autres cavaliers sur des
plans plus reculés, des femmes et des hommes, la hotte sur le dos,



LES MARCHANDS DE POISSONS.










$HLA W

HANVTIOH dd ATIIA ENOQ A AV

‘NAAAIH YAd ~-NVA

RZ22Z



(1)

animent ce charmant paysage. La mer est couverte de barques qui
viennent d’arriver et de celles qui ¢'approchent encore. Le tems est
brumeux, et aube du jour éclaire cette scéne.

Il faut avoir habité sur les bords de la mer pour apprécier le mé-
rite de ce charmant tableau. 11 est d'une vérité parfaite pour le site et
pour expression des figures. 11 est difficile de mieux rendre la nature,
Cette petite scéne, malgré son pen d’importance, amuse et attache; et
voila comme le veritable talent sait jeter de l'intérét sur les choses
mémes qui en paraissent le moins susceptibles.

On doit ce tableau aux conquétes de 1806, et elles ont ajouté vingt-
quatre tableaux de cet habile maitre aux productions si précieuses que
le Musée possédait déja de lui.

PLANCHE V.

HEYDEN (JEAN-VANDER ).

PLACE D'UNE VILLE DE HOLLANDE; peint sur bois ; hauteur
quarante-neuf centimétres trois millimétres ou un pied six pouces;
largeur soixante-deux cent. huit millimétres ou un pied onse pouces.

CeT habile paysagiste, dont la patience devait étre infatigable, et
qui, dans }a représentation des édifices , excellaita rendre les moindres
accidens, les plus petits détails de la pose des pierres, des refents des
briques, des intervalles des tuiles et des ardoises, et leur dégradation
perspective, a représenté dans ce tablean une vaste place de 'un de
ces grands et-opulens villages ou bourgs que I'on rencontre fréqguemment
dans la Belgique et en Hollande. Sur le devant, on apercoit une grande
maison ; une enseigne annonce que c’est une auberge. Contre l'une de
ses parois est appuyé un hangard couvert en planches; le fond est enrichi
par une grande église. Deux tours surmontées de leurs fléches, tere
minées par des coqs, accompagnent son portail; de jolies maisons
ombragées d'arbres complétent I'élégance de cette composition, on I'eeil
satislait se proméne avec plaisir.

Les figures sont d’Adrien Van-den-Velde; elles sont spirituelles. Ces
deux artistes associérent souvent leurs talens.

Ce tableau sort du cabinet du Stathouder.
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PLANCHE V1L
ANTINOUS — STATUE COLOSSALE,

L’0N ne connait point de personnages dans I'antiquité dont les statues
ayent été plus multipliées que celles de ce jeune Bithynien. Deux choses
y contribuérent; sa rare beauté, et la faveur d’'Hadrien. Les statuaires,
en le représentant, n’avaient en vue que de profiter d'un modéle rare;
et les villes, en commandant ses éfigies aux artistes, n'étaient dirigées
que par la flatterie. On cherchait & plaire au prince, qui porta jusqu’a
Yexcés lattachement a ce favori, et les regrets que lui causérent sa .
mot prématurée. Le délire de cette amitié et de cette flatterie fut poussé
si loin , que des cités prirent son nom, et que Hadrien lui fit élever en
Egypte un temple magnifique avec cette inscription : A Antinoiis, Syn-
throne des disux &’ Egypte. Cela veut dire, participant au méme trone,
suivant la maniére dont Noél explique ce mot, Synthrone, dans son
dictionnaire de la Fable. :

Le serpent et la corne d’abondance que le statnaire a donnés pour
attributs & cette figure, rappellent le culte que 'on rendit 4 Antinois
en Egypte. Le scrpent, surtout, etalt le symbole de prisque tous les
dieux Egyptiens. 11 entrelagait le sceptre d'Osiris; il couronnait quel-
quefois la coiffure d'Isis. On représentait souvent Serapm avec le corps
et la queue d’un serpent. Le serpent signifiait en général la t'rre et
Yeau, et commie ces deux élémens contribuent aux richesses des hommes,
il est présumable que cest par cett> raison que le statuaire a ceint ici
cette corne d’abondance des replis d'un “serpent. '

Toute la partie supérieure du corps de cette statue est nne, une
draperie couvre sculement les jambes et une partie des cuisses. Gette
statue est de la plus grande maniére et d’une belle conservation; on la
trouve gravée dans le recueil de Cavaceppi. Quoique la téte soit détachée,
Cest néanmoins celle qui appartient indubitablement & cette figure.

On doit ce bel antique aux mémorables conquétes faites par la
grande armée en 1806 ct en 1807. '
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EXAMEN
DES PLANCHES.

SOIXANTE-SIXIEME LIVRAISON.

A

PLANCHE PREMIERE,
. CI.GOLI (Lonovrcb Carro, dit le),

L'ECCE HOMO; peint sur toile ; hauteur un métre quatre-vingt-quatre
centimétres ou cing pieds hust pouces huit lignes ; largeur un métre
trents-qualre centimétres , ou quatre pieds deux poucss.

L &5 historiens s'accordent & dire que les Juifs, qui dans leur aveungle
fureur, voulaient que le Christ fiit livré au supplice , le trainérent devant
Poncius Pilatus, gouverneur de Jérusalem et de Césarée sous le régne de
Tibére. Pilate était convaincu de son innocence. Il tenta de le sauver;
mais voyant que scs efforts étaient inutiles, il se fit apporter un vase
rempli d'cau; et se lavant les mains en présence de tout le peuple, il
déclara qu'il était innocent de la mort de ce juste. Il le présénta ensuite
a cette foule séditiense, que la jalousie des Scribes et des Pharisiens avait
ameutée contre I'homme dont les vertus éminentes contrastaient avec
leurs vices.

C’est cet instant que le Cigoli a retracé dans ce tablean. L'on vient de
conduire Jésus-Christ sur une terrasse du palais de Pilate; il est chargé
de chatnes. On voit sur sa téte cette couronne d’épines qu'il a regue
de ses persécuteurs, en dérision du titre de Ros des Juifs, que ses
disciples Ini avaient donné. Il tient également entre ses mains un
rodeau que, par la méme raison, on l'avoit forcé de porter en guise de
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sceptre. Un bourreau le dépouille brutalemnt de la pourpre dont il
étoit couvert, et c'est dans cet état de nudité que Ponce Pilate le pré-
sente au peuple. L'expression de la figure de ce gouverneur annonce
assez bien le sentiment de pitié que lui inspire le sort injuste que I'on
fait éprouver au Christ. Il semble dire : Poici ’homme que vous voules
Jaire périr, mais songes qu’il est innocent. On apercoit dans le fond
du tableau trois soldats ou licteurs ; I'un porte la hache consulaire, et
les deux autres des enseignes romaines. !

Dans ce dernier épisode, le Cigoli n’a pas respecté l'histoire. On sait -
que les habitans de Jérusalem se révoltérent contre le gouverneur
Ponce Pilate, parce qu'il avait osé faire introduire dans cette ville, pen= -
dant la nuit, les enseignes romaines revétues de leffigie des empereurs -
et quils regardaient cette démarche comme un attentat contre leur?:
religion , dont la loi défendait les images. Pilate s'était vu forcé , pour ¥
appaiser les esprits, de renvoyer les enseignes & Césarée ; et certes
lorsqu'un gouverneur n'avait pas assez de fermeté pour sauver un inno-
cent du supplice, il n’est pas présumable qu'il et la témérité d'offrir
aux regards d’'une populace mutinée des objets dont la seule introduction
dans les murs de la ville qu'elle habitait, avait déja portée & la révolte.
Ce raisonnement n’edt point échappé an Cigoli &7l se fiit donné la
peine de consulter la vie des personnages qu'il voulait placer dans son-
tableau.

Il est également difficile d’expliquer par quelle bizarrerie ce peintre
a cru devoir donner & un romain cette coiffure et cette robe asiatiques.
Ce turban est postérieur de 1200 ans 4 l'époque de la scéne représentée;
et quand méme il efit été dés-lors en usage chez quelques nations , en
revétir un grand de la cour de Tibére, c'est montrer peu de connais~
sance de l'esprit des Romains, dont I'orgueil aurait cru s'abaisser, s'il
se fit asservi aux usages on aux costumes des nations étrangéres. Cette
faute est d’antant plus reprochable au Cigoli, que lorsqu’il vivait ,
Florence étoit depuis long-tems riche des monumens de Tantiquité,
qu’il pouvait et qu'il aurait d& étudier i cet égard. .

L’abbé Lanzi, qui dans son intéressant ouvrage , a divisé 'histoire
de I'Ecole florentine en cing époques, place le Cigoli en téte de la qua-
tri¢me. Lorsqu'il parut, l'art de la peinture était 2 Florence extrémement
déchu de cet état de splendeur ol V'avait élevé Michel Ange et ses éléves.
Les Florentins durent au Cigoli de revenir 2 une meilleure maniére ,
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et il fat le premier 4 réveiller en eux le sentiment du beau, et 4 rap-
peler la noblesse du style. Prétendre qu'il surpassa tous ses contempo-
rains , et quaucan d'eux ne mita profit autant que lui Iexemple du
Corrége, cest, selon le Baldinucci, ce que l'on persuadera difficilement
% ceux qui connaissent les ouvrages de Schedone, des Carraches, et
méme du Baroche, quand ils voulurent se modeler sur la maniére de
ce grand maitre. Malgré ces arréts de Baldinucci, il faut dire avec
¥érité que si lon s’arréte aux ovvrages qui nous restent du Cigoli, on
~ :cconnait aisément qu'il dut 4 I'étude du Corrége une connaissance
rfaite du clair-obscur, et qu'il joignait A cet avantage un dessin correct
la science de la perspective, dont il avait dans sa jeunesse appris les
13gles de Buontalenti. Ce fut par ces qualités, et encore par la couleur,
qu'il fut véritablement supériear 4 ses contemporains. Cependant, on
ne retrouve point dans ses tableanx cette opposition , cet empitement,
cette transparence, ni surtout cette grice qui distinguent le chef de .
I'Ecole lombarde : en un mot, il fut le créateur d’un style original,
toujours beau, mais quelquefois inégal ; ce qu'il est facile de prouver
en comparant ses premicrs ouvrages avec ceux quiil exécuta & Rome;
enfin, par le coloris, il tenait de 'Ecole lombarde ; par la force du
style, on peut quelquefois le comparer au Guerchin, et par la maniére
de drapper, il avait quelque ressemblance avec Paolo Guidotti, ce peintre
qui jouit d’'une telle faveur auprés de Paul V, que ce pape lui permit
non-seulement de prendre son prénom , mais encore de signer Borghése.
La galerie royale de Florence et l'illustre famille des Pecori possé¢dent
beaucoup de tableaux du Cigoli. On en trouve rarement ailleurs. Son
Martyre de Saint-Etienne , que Yon voit aux seeurs di Monte Domini,
était estimé par Pictro di Cortona, l'un des meilleurs tableaux de
Florence. Il le dispute & son tableau de Saint-Antoine, convertissant
un hérétique , qu’il exécuta pour le couvent des Cordeliers i Cortone,
et qui passe pour le plus beau tableau de cette ville, trés-riche cependant
en objets d'arts. Mais son chef-d’ccuvre était le Saint-Pierre guérissant
un boiteux, qu’il peignit an Vatican, et que le Sacchi comptait pour le
troisi¢tme tableau de Rome, aprés la Transfiguration de Raphaél et le
Saint-Jéréme du Dominiquin. L’Ecole florentine , ajoute Lanzi , de qui
jemprunte ces détails, peut tirer vanité de ce jugement , parce qu'il
art d'un connaisseur profond , et dont 'habitude n’est pas de prodiguer
les éloges. L'humidité de V'église, la mauvaise qualité de I'impression,
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et surtout la mal-adresse et 'impéritie de ceux qui furent chargés de
le restaurer, ont fait périr ce chef-d'ceuvre, qui lui valut le titre de
chevalier. Les fresques qu'il exécuta dans la chapelle de Sainte-Marie
Majeure subsistent encore.

Le Cigoli, dont j'ai dd parler ici avec un peu d'étendue , parce que
T'occasion de le citer ne reviendra plus, joignait au talent de la peinture
ceux d'architecte, de’ musicien et de poéte. Ses vers lui ouvrirent la
porte de l'académic de la Crusca. Ce fat sur ses dessins que I'on cons-
truisit le palais de Médicis sur la place Madama. Le cheval de bronze
de la statue d'Henri IV & Paris fut fondu d'aprés le modéle que le
Cigoli avait donné. Cette variété de talens ne fixa point le bonheur
aupreés de cet estimable artiste. La malignité et la constance de ses
envicux empoisonnérent sa vie. Cette injustice méme lui a survécu. On
la retrouve dans le jugement que le Badinucci porte de lui.

Le tablean dont la description a fait en partie le sujet de cet article,
sort du palais Pitti, & Florence. Le Musée Napoléon ne posséde de ce
maitre que cette production capitale, et une autre composition dans
laquelle il a rcprésenté une fuite en Egypte:

PLANCHE ILIL

WERFF (ADRIEN VAN DER).

SELEUCUS COURONNANT SON FILS ANTIOCHUS SOTER; peint
sur bois ; hauteur soirante-quatorse centimétres six millimétres ou deus
pieds treis pouces ; largeur cinquante-deux centimétres ou un pisd sept
pouces.

SELEUCUs NICANOR avait épousé Stratonice. L'extréme beauté de cette
‘reine fit une vive impression sur Antiochus Soter, fils de Seleucus. La
piété filiale, le respect qu’il devait 4 son roi, son estime pour les vertus
de sa bellemére, imposérent silence 4 la passion de ce jeune prince;
mais la contrainte que la voix du devoir lui commanda, le conduisit
aux portes du tombeau. Erasistrate , médecin célébré, découvrit la canse
de cette maladie ; et Seleucus, pour sauver la vie i son fils, lui céda
non-seulement son épouse, mais encore sa couronne. Cest cet acte de
dévouement paternel que Van der Werff a essayé de représenter ici.

Quoique par l'importance du sujet ct le nombre des personnages,
cette production soit I'une des plus considérables de cet artiste, nous
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ne l'indiquerons pas cependant que comme I'une de ses plus belles. Ce
peintre a voulu mettre de la pompe dans ce tableau, et il a peuplé
la scéne de figures oiseuses et inutiles. L'expression des acteurs princi-
paux est nulle ou fausse. Stratonice est engoncée dans de lourdes drape-
ries ; elle ne pose pas, et la beauté de la téte n'est que de convention.
Le médecin Erasistrate n'est qu'un froid spectateur, et ne joue quun
rdle insignifiant. L'air souffrant que le peintre a prété & Seleucus, est
déplacé dans cette circonstance ; il dément 'héroisme de son action.
S'il en cofite a son coeur pour se dépouiller de son épouse et de sa
couronne , cette peine morale ne doit pas se rendre comme on rendrait
une douleur physique, et le bonheur de sauver la vie i son fils par un
semblable sacrifice, est le sentiment qui doit dominer dans I'expression
de sa figure. L'avidité des regards que le jeune Antiochus jette sur
Stratonice , a de la vérité sans doute ; mais dans cet instant, elle blesse
sinon la décence, tout au moins les convenances. I1 doit étre tout
entier a la gratitude,, et presser sur ses lé¢vres la main de ce pére dont
le courageux effort le dérobe au trépas,, aux dépens de sa puissance
et peut-étre de son repos. v

Ces observations , que la vérité et I'impartialité commandaient égale-
ment, prouvent que de tous les sujcts que I'histoire offre aux pinceanx
des artistes, il n'en est point ou de plus malheureux ou de plus difficile
a rendre. Une foule de peintrcs Tont traité, tous y ont échoué ; et ce
quil n'est pas inutile de remarquer, c'est que les poétes ont éprouvé .
la méme infortune. Il ne fut que deux hommes dont le génie et rompu
la fatalité attachée & ce sujet, Racine et le Poussin; mais la natore est
avare de ces hommes extraordinaires , dont Yame anime ou la toile ou
les vers , et triomphe A son gré de tous les obstacles.

Ce tableau était du nombre de ceux que I'anglais Grégoire Page acheta
du chevalier Van der Werdff.
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PLANCHE IIL
TENIERS (Davip).

LA CUISINE; peint sur cuivre; hauteur cinquante centiméitres huit
millimétres ou un pied six pouces six lignes; largeur soixante-douze
centiméres trois mllliméires ou deux pieds quaire pouces.
L’INTENDANTE d'une riche maison, ou plus yraisemblablement la

maitresse d'une grande et opulente hdtellerie, assise dans sa vaste cui-

sine , préside aux appréts d’'un énorme repas, et s'occupe elleméme

Y ‘Peler des pommes. Dans le fond , ses cuisiniers, devant un large foyer,

arrosent les viandes et font tourner trois broches chargées de gigots,

de volailles et de gibier. Sur le devant, les tables, le plancher, le croc
du garde manger , sont encombrés de poissons, de liévres , de lapins,
de poulardes, de canards, de moviettes et de viande de boucherie de
toute espéce; des ustensiles de cuisine, des flacons de vin, des verres
de cristal, sont épars, soit par terre, soit sur des tablettes; enfin, sur

@ne table recouverte d’une nappe, on aperocit un de ces immenses

Pités de cygne en usage dans les Pays-Bas. Ce pité est surmonté des

ailes déployées et de la tdte de cet oisean, dont le cou est décoré par

de fastucux colliers, Tout annonce que ce sont ici les préparatifs d'une
kermesse.

Dire que cet admirable tablean , par son exécution charmante, spiri-
tuelle et vraie, est I'un des chefs-d’ceuvre de ‘Teniers, ce ne serait que
répéter les éloges que tant de fois, et avec tant de justice, les connaisseurs
ont donnés A ce peintre inimitable, qui, ne trouvant rien dxmpossnble
a tout tenté, tout exécuté, et anquel tout a réussi.

Ce précieux ouvrage sort de la galerie du Stathouder.

PLANCHE 1IV.
POELEMBURG (CORNEILLE). N
MERCURE ET HERSE ; peint sur bois ; hauteur trente-siz centimétres
ou treize pouces ; largmr quamntacmg centimétres six millimétres ou
seize pouces six lignes.

La fille de Cécrops , fondateur d’Athénes, la belle Hersé, revenant
du temple de Minerve, s'arréta sur lebord d’'un fleuve avec ses compagnes,
et se disposait a s’y baigner, lorsque Mercure, en traversant les airs,
Yapergut, en devint amoureux, et lui proposa de 'épouser.
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L’instant ou Hersé apergoit Mercure, est celui que Poelemburg &
choisi. Le geste de cette princesse manifeste son étonncment, et sans
détourner la vue de I'objet quiI'a frappée, elle semble dire a deux de
ses compagnes , assises derriére clle : Regardez donc.

On pourrait désirer plus de grices dans les formes de ces jeunes
filles. Quand un peintre représente des femmes, il semble qu’il devrait
associer des formes divines aux charmes de la nature , et peut-étre est-il
permis de dire que Poelemburg n’a pas toujours apporté assez de déli-
catesse dans V'exécution de sujets aussi difficiles & traiter. Comme facture ,
ce tablean ne laisse rien 4 desirer, mais dans la peinture , ce mérite
n'est que secondaire ; aussi ce peintre ne tient-il pas dans les arts le
rang qu'un dessin plus correct et une expression plus gracieuse lui

eussent assurés.
Ce tablean est di aux conquétes de 1806.

PLANGCHE V.
REMBRANDT.

UN PORTRAIT DE FEMME; peint sur bois ; hautsur un métre
deux centimitres six millimétres ou trois pieds un pouce ; largeur quatre-
vingt-deux centimétres six millimétres ou deux pieds six pouces.

Quelques connaisseurs croient retrouver dans les traits de cette jeune
femme , ceux de I'épouse de Rembrandt. Elle est vue de profil. La téte
est coiffée d’une toque ou chapeaun de velours cramoisi, surmontée de
plumes blanches. Cette femme est fastueusement vétue; ses mains sont
croisées sur sa poitrine ; elle tient une fleur.

Les riches vétemens que Rembrandt prétait 4 ses figures, ne sont
pas toujours d’un choix trés-heureux ; mais ils servent 4 la peinture
par la beauté des tons. Il est possible dailleurs que de son tems, ‘ils
fussent en usage parmi les Hollandaises opulentes.

1l est impossible de porter l'art de peindre & un plus haut dégré,
Cette téte respire; on croit apercevoir le sang circuler sous I'épiderme.
La vie dont elle est animée semble un rapt fait & la nature, et I'on
serait tenté de presser cette joue, pour s'assurer que ce n'est qu'une
illusion dont la magie fascine les yeux. .
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Ce magnifique portrait est de la plus rare conservation; il sera cité
dans tous les tems comme l'une des plus précieuses productions de
la peinture dans ce genre. Objet de l'admiration générale, il ne saurait
étre trop étudié par les peintres de portraits. Heureux celui qui pourra
atteindre & ce dégré de perfection.

Ce tableau est dd aux conquétes de 1806.

PLANCHE VI
PARIS, OMPHALE — BusTEs.

Paris,; I'un des’ ﬁh de Priam, Piris si connu par son amour pour
I'épouse de Ménélas, et dont la folle passion en embrisant la Gréce et
T'Asie, attira tant de calamités sur sa patrie et sa famille, Paris est ici
représenté coiffé du bonnet phrygien. L'arrangement de ses cheveux
ajoute encore & cette espéce de mollesse efféminée qui semble empreinte
sur sa figure; ils sont disposés avec autant d’art que de grices, et des-
cendent en boucles sur son front et ses oreilles. Tout le monde connait
les reproches énergiques que dans I'Illiade son frére Hector lui adresse
sur ce genre de parure indigne d'un homme que le sang unit A tant
de héros.

Cette téte, aussi belle que bien conservée, est un monument précieux
de lantique sculpture. Elle est de marbre pentélique, et sort de la
Villa Albani.

L’autre buste représente & ce que l'on croit, Omphale, reine de Lydie.
Hercule Yaima avec passion. Il avait tué, sur les bords du Sangaris,
un énorme serpent qui désolait la Lydie. Les faveurs d'Omphale farent
le prix de ce service.

Le style de cette téte est sévire, et semble appartenir aux beaux
tems de L'art. Elle est coiffée d'une pean de lion. Comme la précédente ,
elle sort de la Zilla Albani, et est aussi de marbre pentélique.
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EXAMEN
DES PLANCHES.

SOIXANTE-SEPTIEME LIVRAISON.

PLANCHE PREMIERE.
* GUIDO (RENI).

LA FORTUNE; peint sur toile ; hauteur un métre douse centimétres
ou trois pieds quatre pouces six lignes ; largeur un métre sis centim.
ou trois pieds deux pouces six lignes.

C’:s'r une pensée morale et philosophique tout ‘ensemble , de
représenter la Fortune planant sur le globe, et se jouant des attributs
de la puissance et de la gloire; mais enfin, cest une allégorie , et
quoique le sens de celle- ci puisse se saisir facilement, on y retrouve
cependant encore une sorte d'obscurité qui me confirme dans mon
opinion sur les vices inhérents d'ce genre; vices que jai déja exposés plus
d’une fois dans cet oavrage. Il est présumable que cette figure est celle
de la Fortune, et la tradition & laquelle on doit le titre de ce tableau,
se réunissant aux emblémes que cette femme tient entre ses mains,
ne laisse guére de doute & cet égard. Mais que signifie ce génie? que
représente-t-il? que veut-il? Le peintre a-t-il voulu indiquer 1'Ocs -
casion ? Mais le Guide était un homme instruit et érudit, et ce n'est
jamais ainsi que les anciens ont personifiée. Ils la représentaient sous
les traits d’une jeune femme, chauve sur le derritre de la téte, por-
‘tant des pétales comme Mercure; tantdt un pied en l'air et 'autre posé
sur une roue; tantdt glissant sur des lames de rasoir, qu'elle éfleure
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sans se blesser. Serait-ce I'Amour? Mais 'Amour courant aprés la
Fortune, et cherchant & la fixer , cesse d’étre Amour. Serait-ce le
génie de 'Ambitien ou celui du Repentir qui voudrait ou saisir,
ou recouvrer les trésors qu'elle tient entre ses mains ? mais alors le
Guide , homme de goiit et d'esprit, eit mis un sourire caustique sur
les lévres de cette Fortune, dont la malice s'amuse si souvent 4 tromper
les espérances de ceux qui la courtisent. Serait-ce le génie de la Vertu,
qui pour épargner aux hommes les maux trop ordinaires que lcur fait
P'aveugle déesse , voudrait 'empécher de pénétrer sur la terre? L'on pour-
rait presque le présumer, & lair chagrin que I'on remarque sur la
figure de cette femme. Voila donc encore une allégorie sortie des
pinceaux d'un peintre célehre et du cerveau d'un artiste spirituel ,
quon ne peut expliquer d’'une maniére satisfaisante. L'on dit : C'est la
Fortune : je veux le croire; mais qu'estce qui le prouve? Cette cou-
ronne, ce sceptre, ces palmes : fort bien, mais ol est son bandeau,
son attribut nécessaire? Mais fut-ce la Fortune, cet enfant quel est-il?
personne ne peut le dire.

Quoiqu’il en soit, voici comme le Guide a traité le sujet qu'il o’était
donné. Une femme presque nue, simplement ornée d'une écharpe
légére, que le vent fait voltiger, placée au - dessus du globe, semble
rapidement emportée par le mouvement de rotation imprimé a la
planéte. D'une wmain clle tient un sceptre et des palmes , et de 'antre
une couronne dont elle se jouwe:et quelle fait pirouetter entre ses
doigts. Un génie ailé la poursuit. Il la saisie par sa chevelure et son
écharpe, et cherche, mais vainement, & l'arréter. La notice du Musée
donne a-peu-prés la méme description de ce tableau, et doute aussi
que ce génie représente 'Occasion.

. Cet ouvrage sort du Capitole, et fut compris dans les cent articles
du traité de Tolentino. Il jouissait 4 Rome d’'une haute réputation.
11 en existe en Europe un grand nombre de copies et de gravures.
Dat-il sa o€lébrité au sujet, ou bien au talent da peintre? Sous ce
dernier rapport, il s'en faut de beaucoup qu'il soit sans reproche. La
figure de la femme est lourdement dessinée; elle n'a ni la grice =i
la noblesse convenables. Le peintre, en mettant la légéreté dans le
mouvement, n'a pas songé a la mettre dans les formes, et cela ajoute
i leur pesanteur. En général, le coloris n'est pas celui de la nature.
Le ton entier de ce tablean est factice et verditre. Quant & Yexpression
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de Ta tite, j'ai déja remarqué qulil était impossible de Yexpliquer.
Cette femme a lair de souffrir. Pourquoi ? Est-ce de la contrariété
que lui fait éprouver ce génie? Si le Guide a voulu représenter la
Fortune, cette expression est fansse. La Fortune est étrangére i la
douleur. La sensibilité n’est point son partage ; elle ne se laisse ni
fiéchir ni toucher. Elle dispense au hasard les biens et les maux. Le
caprice est son caractére, l'indifférence son habitude.

PLANCHE IL

DOUWEN (Fnangors BARTHELEMY ), né & Dusseldorf le 2 mars
1656 , mort en 1727.

LA VIERGE AUX CERISES; peint eur bois ; houteur trente-huit
centimétres huit millimétres ou quatorse pouces ;. largeur quarante-huit
centimétres huit millimétres ou diz-sept pouces six lignes.

La Vierge et Saint Joseph , obligés de fuir vers 1Egypte pour se
dérober & la perséeution d'Hérode et sauver la vie & leur enfant chéri,
se sont arrétés, i la fin du jour, dans un lien selitaire , sombre et
sauvage. Saint Joseph vient de briser une branche de cerisier chargée
de fruit, et I'a présentée o Jésus. L'enfant, frappé per cet objet, a
quitté le sein de sa mére, s'est emparé de la branche, et sammse &
en arracher les cerises I'une aprés Vantre. La Vierge, 4 demi-couchée
sur la terre , a étendu son fils sur son manteau, et sourit gn con-
templant I'enfantine avidité de cet intéressant objet de sa tendresse
materpelle. :

Si la peinture n'était qu'un métier , 'on pourrait citer ce tablean
comme une merveille pour l'exécation : tout y est d’'un précieux pour
ainsi dire imimitable; mais quelque soit importance de cette espées
de mérite aux yeux de certains amatenrs, il faut convenir quil a
‘bien peu de poids auprés des véritables connaisseurs. En examinant
ce tableau, on se conyaincra sams peine que ce poli excessif le rend
glacial. 11 tue entiérement l'expression. Les chairs sont sans trans<
parence. Tout est lourd et sans mouvement dans les linges et les
dnrciu,etletable_m est enti¢rement sans harmonie. = | o
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Son auteur a joui cependant d’une haute célébrité , et,de la faveur
de plusieurs souverains. Le peun d’'ouvrages de lui que posséde le Musée,
ne permet pas de juger ¢il a mieax réussi; mais on reconnait dans
celui-ci une habitude contractéc , une maniére , un systéme de faire
qui feraient présumer que les défauts qu'il présente doivent se retrouver,
au moins en partie, dans ses autres productions.

Fils d'un peintre inconnu , éléve de Gabriel Lambertin, artiste de
Liége, dont les talens ont été peu vantés, il fat heureusement pour
lui pris en amitié par dom Juan Dellans ¥ elasci, ministre des finances
du roi d’Espagne Charles IL Ce seigneur lui accorda l'entrée de son
cabinet , le plus riche et le plus précieux de ce tems. Ce fut la quil
étudia pendant plusieurs années les ouvrages des plus grands maitres
dTtalie. Ses progrés et ses proneurs appelérent sur lui Fattention du
duc de Nuremberg, et & vingt-un ans il fut nommé premier peintre
de la cour de ce prince. ' '

1l suivit le duc & Vienne, ol il peignit I'empereur, Vimpératrice ,
et les plus grands seigneurs de ’Autriche. Dés-lors sa réputation devint
colossale, et sa fortune considérable. Premier peintre de lempereur
Léopold , il fat successivement envoyé & Lisbonne ; pour peindre le
roi de Portugal et son épouse Marie-Sophie de Neuhourg; & Copen-
hague pour peindre la princesse de Danemarck ; destinde a épouser
Yempereur Joseph , mariage qui n'eut pas licu; et enfin 4 Modéne
pour peindre la princesse Amélie, qui épousa le roi des Romains. 11
fat ensuite mandé a Florence pour peindre le Grand Duc, qui I'honora
d’une telle estime, qu'il lni demanda son portrait, que par son ordre
Ton plaga parmi ceux des plus célébres artistes de .I'Europe.

) Enﬁn, la reconnaissance et Yamour de la patrie le ramenérent &

Dusseldorf, chargé des dons que la protection de tant de princes
lui avait valus. Li résidait I'électeur Palatin ! et il devint le Mécene
de Douwen. Ce prince, ami passionné des arts, avait alors prés de
lni et entretenait & ses frais les peintres les plus illustres de cette
époque, Antoine Pelegrini , Dominique Zanetti, Adrien Pander Werf,
Jean MVeninx , Antoine Sokoonjans , Eglon Pander Néer , Rachel
Regps , Gérard Lairesse, et plusieurs autres. 1l était bonorable pour
Douwen de voir son nom associé i de tels noms. ) »

1l parait cependant, d'aprés ces détails, que neus avons puisés en
partie dans l'estimable ouvrage de Descamps , que le portrait fut le
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seul genre dans lequel ce peintre réussit , puisque les historiens ne
citent de lui aucun tableau d'histoire un peu capital , et que celni que
nous avons décrit en commengant cet article n'est pas de nature a
donner une haute idée de son talent en ce genre. 1l avoit, & ce que
Fon assure , celui de saisir parfaitement la ressemblance. Clest un
genre de mérite qui n’est pas toujours étranger aux peintres médiocres.
11 eut Ihonneur de peindre trois empereurs, trois impératrices , cing
rois, sept reines, et la majeure partie des princes et princesses de
TEurope. Descamps dit qu’il réussit dauns tous ses ouvrages. Cest ce
dont il est permis de douter; mais ce qui est indubitable, cest qu'il
réussit aux moins par l1a & s'enrichir.

PLANCHE IITL

OSTADE (ADRIEN VAN).

LES INCONVENIENS DU JEU ; peint sur bois ; hauteur. trente-trois
centimétres trois millimétres ou un pied ; largeur trente-néuf centimétres
huit millimétres ou un pied deux poucss sis. lignes.

: Dgs paysans hollandais ou flamands fament et boivent a la porte
d’une chaumiére , agréablement ombragée d'arbres et de pampres.
Clest un estaminet de village. Deux de ces hommes se sont amusés
4 jouer, et ont pris pour table un tonneau remversé. Il est sans doute
survenu quelque coup douteux ; une rixe s'en est suivie, et la partie
lésée a, dans sa colére, jeté les cartes par terre ou peut-étre au nez
de son adversaire, qui en se levant a remversé l'escabean sur lequel
il était assis. L'cxplication est. vive, le coup est importants. 11 s'agit sans
doute de la perte d'un. pot de bierre. Une femme spectatrice de la
partie,, s'est . prudemment emparée de la fatale ‘cruche, pour éviter
qu'elle ne joue un rdle dans cette affaire. Un ménétrier, que sa longue
expérience des tavernes rend indifférent & ces sortes de querelles, n'a
pas cessé de racler sur son rauque instrum nt. Un gros hollandais,
le coq du hameau, si l'on peut en juger par sa mise plus étoffée,
assis sur une corbeille, écoute la dispute, et a gravement quitté sa
pipe pour mieux entendre. Ce sera le juge. Les autres personnages,
sur des plans plus éloignés , prennent pea de part & cette aventure.
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Trop de curiosité serait déplacée; il me faut pas déroger au silencieux
sang froid hollandais.

Tel est le sujet de ce charmant tablean , dans lequel Ostade s'est
vraiment montré le peintre des meeurs villageoises de son pays, par
la maniére ingénieuse avec laquelle il a rendu cette scine familiére.

L'on doit ce tableau aux conquétes de 1806.

PLANCHE 1V.
BRIL (PAUL.).

UN PAYSAGE; peint sur toile; hauteur un métre trois oentimatres o
quatre pieds onze pouces; largeur deux ‘métres six centimitres cing
millimétres u six pieds deux pouces six lignes. :

Ann1BAL CARRACHE et Paul Bril étaient amis. Le célékire italicn se
plaisait & embellir de scénes érotiques , les paysages précieux du célébre
flamand, et les Arts durent A .cette liaison , honorable pour tous les
deux, une foule de- tableaux charmans. . -

Dans celni-ci-, un- grand fleuve baigme ‘un vaste paysage, et serpente
dans une vallée, ‘dont les limites sont uidlqueet par de hautes mon-
tagnes. Sur des plams plus rapprochés, on apercoit des masses de
rochers ombragées par de grands arbres, .et embellies par une cascade
dont les flots viennent, en grondant , se méler-aux ondes tramquilles
du fleuve. C'est sur ce théitre tout a-la-fois pittoresque et enchanteur,
riant quoique sauvage , animé quoique ‘solitaire , que Carrache a placé
Yaventure de Calisto , cette intéressante victime des amoure de Jupiter.
Elle était fille de Lycaon, roi d’Arcadie; élle était consacrée & Diane,
et tenait rang parmi ses nymphes. Jupiter la vit, I'asima, et pour la
séduire emprunta les traits de la Déesse. Les suites de cette entrevue
furent fanestes. Calisto ne put les dérober aux regards percans de
Diane, qui la chassa de 3a présence.

Ce furent sans doute 'importance du snjet , et le talent que le Carrache
a déployé en le traitant , qui déterminérent les anciens admimistrateurs

. du Musée 4 le mettre éons son mom dans la motice qu'il rédigérent. -
Nous le restituons & Paul Bril, parce que la justice V'exige. Tous ses
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tableaux , comme nous le disions tout-2-l'heure, sont ornés de figures
du Carache; et si l'on met celui-ci sous son nom, il foudrait par la
méme raison lui imputer tous ceux qui portent le nom de Paul Bril.
Ce tableau faisait partie de la collection des rois de France.

PLANCHE V.
HEYDEN (VaANDER)

VUE D'UNE VILLE; peint sur bois ; hauteur quarants-quatre cent.
ou un pied quatre pouces ; largeur soixante centimétres ou un pisd

onse pouces.

Nous avons publié derniérement un tableau du méme auteur, dont
celai-ci peut faire le pendant, et avec lequel il a2 méme quelqu’ana-
logie,, par la disposition des fabriques et par le genre des édifices.
On croit genéralement que Vander Heyden a voulu représenter ici
une des portes d’Anvers , avec une vue de l'église des Jésuites, prise
du cdté de son chevet. Avant le fameux incendie de 1718, allumé
par le feu du ciel, cette église avait la réputation d'étre I'une des
plus belles de I'Europe. On rapporte qu'elle était entiérement revétne
des marbres les plus précieux, et décorée de tablcanx des plus grands
maitres de I'Ecole Flamande. Les Jésuites la devaient & la munificence
des magistrats d’Anvers ; et leur générosité avait ajouté & ce bienfait
le magnifique Palais de Lierre, destiné & Charles-Quint, pour y loger
la communauté et y fonder le collége de ces religieux. Ce fut donc par
reconnaissance qu’ils s'attachérent & enrichir cette église, et 4 y pro~
diguer tous les ornemens que les arts purent leur fournir. La flamme
n’épargna aucune de ces richesses , et I'on ne put rien dérober i sa
foreur. 4

Ce joli tablean, précieux comme tous les ouvrages de cet habile
peintre, est orné, comme celui que nous avons rappelé, de figures -
dues & Van den Veldt, et sort de la galerie du Stathouder.
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PLANCHE VL

HYGIE. — STATUE.

CETTE figure représente la déesse de la Santé. Les symboles ou
attributs que le sculpteur lui a prétés ne permettent pas d'en douter.
Sa conservation est parfaite. Elle est d'un style trés-noble, et les
draperies sont d’'une exécution grandiose. La téte est antique. Elle est
d’'un beau caractére, et quoique rapportée, cest celle de la figure.
Cette belle statue est due aux conquétes de 1806. Malgré I'éloge
mérité que nous en-faisons, la vérité veut cependant que I'on con-
vienne qu'elle ne peut supporter le paralléle avec une autre Hygie,
également venue de I'Allemagne, et que I'on croit étre le portrait de
I'impératrice Domitia. )

_Hygie , ou Hygide, était fille ’Esculape et de Lampétie. Les Romains
adoptérent cette divinité , lui élevérent un temple comme protectrice
du salut de Pempire. Les Grecs Phonoraient comme déesse de la Santé.
Plusieurs monumens la représente couronnée de lauriers, et temant
le sceptre comme reinc de la Médecine. Plusieurs scalpteurs lui ont donné
encore pour attribut un serpent ou dragon 4 longs replis, qui avance
la téte pour boire dans une coupe que tient cette Déesse.

Hygie était aussi un surnom de Minerve , qui présidait & lart de
guérir. 7id. Dictionnaire de Noél, tome I, page 48.
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SUBLEYRAS.

ST BENOIT RESSUCITANT UN ENFANT.



EXAMEN
DES PLANCHES.

SOIXANTE-HUITIEME LIVRAISON.

PLANCHE PREMIERE.

SUBLEYRAS (PIEaRE), né 2 Usiz en 1699, mort & Rome
en 1749, fut éléve d’AntorNe RIVALZ.

SAINT BENOIT RESSUSCITE LENFANT D'UN PAYSAN ; peint
sur toile; hauteur cinquante oentimétres seize millimétres ou un pied
six pouces six lignes ; largeur trente-trois centimétres trois millimétres
ou un pied.

No s lecteurs se rappellent sans doute que nous avons précédemment
décrit un tableaun rcprésentant un sujet pareil a celui que nous présen-
tons ici, et exécuté par Louis de Silvestre. Il est donc inutile de répéter
le trait historique ol ces deux peintres ont puisé action qu'ils ont mise
en scéne,

Dans le tableau de Subleyras, elle se passe 4 la portc du monastére.
L'enfant a été placé sur les degrés du péron qui conduit i cette porte.
Le pére est agenouillé prés de lui, et un jeune paysan, tenant une béche
sur son épaule et portant un panier d'osier rempli d'herbages , venu sans
doute avec le pére de Ienfant, debout et un pied appuyé sur la premiére
marche du péron, est attentif & ce qui se passe. Cinq religieux sont
sortis, et ont suivi Saint Benoit, pour étre témoins du miracle qu'il va
opérer. Le Saint, presque prosterné, tient entre ses mains la téte de
Yenfant, et, le visage collé contre le sien, le rappellea la vie. Le geste
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du pére, la curieuse attention du religieux qui se penche en avant, &
cété de Saint Benoit, annoncent que cette innocente créature a déja
donné quelques signes de résurrection. Les deux autres religienx que
T'on voit sur un plan plus reculé, I'un debout prés de la porte, l'autre
en dehors, appuyé sur un biton , regardent avec un calme plus religienx
ce qui se passe, tandis que celui qui est resté sous la porte semble
questionner son confrérc sur le succés de cette grande entreprise. Le
cinqui¢me, que on apercoit dans le fond, a les yeux baissés; 4 sa
jeunesse , 4 sa contenance modeste et réfléchie , & son air de componction
et de mortification, on peut croire que c'est un novice.

Nous ne nous apesantirons pas sur le mérite de ce tableau ; on ne peut .
le considérer que comme une esquisse faite avec esprit et avec facilité.
11 serait peut-étre méme permis de s'étonner de rencontrer au Musée
impérial un tablean. d'une aussi. faihle mérite, si I'on ne se rappelait
la grande réputation dont Subleyras jouissait encore en France ily a
quarante ou cinquante ans. Le prestige de cette réputation a pu seul I'y
faire admettre, ainsi que son Serpent d’airain , tablean' qui lui valat le
grand prix & I'école de France, et dont le pen d'importance ne méritait
pas sans doute un tel honneur. 1l sera facile de juger de I'engowementon
Ton était des productions de ce peintre , quand on sanra que M. d’Ange-
villers, &4 la- sollicitation des membres de Vancienne académie de
peinture, acheta, pour la somme de huit mille francs, son esquisse da
tableau représentant la Madelaine aux pieds de Jésus-Christ , ches Simon
le Pharisien , que Yauteur grava lui-méme & I'eau forte, et dont on voit
maintenant I'exécution en grand au Musée de.Versailles. Subleyras avait
peint ce tableau pour des religieux d'un monastére prés de Turin,

L'on, peut se rappeler que l'habit des religieux de Saint Benoit €tait
noir. Cependant Subleyras, dans le tableau que nous venons de décrire,
les a habillés de blanc. Il a été porté sans doutea cette licence par Teffet
pittoresque qu'il prétendait produire. Au reste, elle lui a été commune -
avec plusieurs autres peintres, et ceux méme. dTtalie n'ont pas été -
exempts de cette erreur, L'on.citerait plusisurs exemples de religieux de -
divers ordres, dont.les habits étaient semblables- pour la coupe; mais .
ils étaient, distincts par la-comleur. Les moines, cn génézal ,; ajoutsient -
beaucoup d'importance & leur costume; et, pour peu que l'on connaisse -
Thistoire, on sait quelle rumeur fit en Europe, dans le treisi¢me sidele ;
la grande affaire des habits monastiques. Elle occapa.la politique et des
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esprits un peu plus que n'aurait pu faire la découverte d’'un nouvean
monde. Le célébre Vandick, pour s'étre permis dans son tableau de
VE rtase de Saint Auguastin de représenter les moines Augustins d’Anvers
en habit blanc, se fit une querelle séricuse avec ces moines; peu s'en
fallut quelle ne dégénérit en un procés en forme. Vandick eut la sagesse
de la terminer & la satisfaction des moines aussi bien qu’a la sienne , et les
habills de noir; et ce ne fat qua cette comdescendance quil dat le
paiement de la somme dont il était convenu pour son travail.

Au reste, ces sortes d'anachronismes ne méritent quelque attention
que parce qu’ils nuisent & la vérité historique, et qu'ils embarrassent
ou égarent ceux que leurs emplois ou leurs travaux littéraires forcent a
donner une idée juste des sujets traités par les peintres. C'est ainsi,
par exemple, que les ancicns administrateurs du Musée, dégus par cet
habit blanc, en citant ce tableau dans leur notice, I'ont désigné sous ce
titre : Saint Bruno guérissant un enfant. Les auteurs du Dictionnaire de
peinture, sculpture et gravure, si recommandables d'ailleurs, ont donné
dans la méme erreur, trompés sans doute par la méme cause. Il est de
fait cependant que nul des légendaires ne rapporte un miracle de ce
genre dans la. vie de Saint Bruno. 11 suffit au reste de jeter les yeux sur
la forme de cet habit, pour reconnoitre qu'il n’a pas la moindre analogie
avec celui que portent les Chartreux , tandis qu'il est en tout semblable
a celai des Bénédictins.

Quoique Rivalz, maitre de Subleyras, fat. un peintre assex distingué,
comme. il ne sortit peint de Toulouse, sa ville natale , depuis son retour
de Rome ol il travailla long-tems, il n'a pas joui d’une bien grande
réputation : car, soit erreur, soit justice, ce n'est qu'a Paris que I'on
peut en acquérir une. Gependant, les travaux- de l'éléve donnent une
idée du.mérite du maitre. Qpand Subleyras vint & Paris, il attira Yat-
tention, et ce fut.dés la seconde année du séjour quiil y fit, qu'il gagna
le premier-poix. 11 fat & Romse ; et ses talens y firent sensation, quoique,
disent les anseurs da Dictionmaire de peinture, les talens étrangers n'y
soient pas légérement accueillis ; mais on peut observer-aussi qu'a cette
¢époque, Rome n'avait plus le droit d’étre awssi difficile que du tems de
Raphaél. 1l fut changé d'exécuter:un tableau pour la basilique de Sdint-
Pierre, représentant Saint Basile célébrant la mesee, et [empereur
Valens , protecteur des hérétiques , tombant évanoui entre lea bras de ses
gardes. Subleyras eut la gloire de voir exécuter son tablean en mosaique,
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honneur dont peu de peintres ont joui de lear vivant. 1l travailla pour
plusieurs villes d’Italie et quelques princes étrangers. -Son tableau de
Saint-Pierre de Rome a été gravé par Cun«go.

La collection du Musée posséde queiqu_ s autres ouvrages de ce p intre.
L’on y retrouve un pinceau aimable et facile. En général , ils ont de 'har-
monie; mais le coloris tire. trop sur legris. Il y a peu d'éiévation dans
les caractéres, et ses productions, eommnnément mnnquent de grice

etd léganoe
PLANCGCHE-IL

METZU (GaBRIEL).

SCENE FAMILIERE ; peint sur bois ; hauteur cinquante-quatre cent.
. sept millimétres ou un pied huit poucn largeur quarantc-deux cent.
ow treize poucss six lignes.

-UNE dame hollandaise, en habit du matin, la téte couverte d’'une
coife nouée négligemment sous le menton , et d’une espéce de voile qui
lui tombe sur les épaules, les pieds appuyés sur une chaufferette, est -
assise devant une table recouverte d’'un riche tapis, et sur laquelle on
apergoit quelques livres épars. Elle étoit occupée & écrire, et vient
d’interrompre sa lettre pour écouter une jeune personne qui, debout
et placée devant elle, joue du cistre. Derri¢re la maitresse de la maison ,
Yon voit un homme appuyé sur le dos de son fauteuil; il parait regarder
avec intérét ces deux dames, et écouter avec plaisir I'air que-la plus
jeune exécute. Le chapeau qu'il tient 4 la main annonce assez qu'il n'est
pas de la maison ; mais la situation quiil a prise prouve qu'il y est re¢u
famili¢rement. Il est présumable que ce sont ici trois portraits, et que
C'est une scéne de famille que cet habile artiste a' voulu représenter.

Ce peintre est constamment admirable dans ses _productions et toutes
les fois que V'occasion se présente d’en décrire quelqn une, il faudrait
. répéter les mémes éloges. On retrouve dans celui-ci sa noblesse ordinaire
dans le choix des figures et dans les attitudes qu’il donne a ses person-
nages. S'il le dispute & d’autres peintres par le précieux, il 'emporte sur
eux par sa maniére large, par la connaissance profonde de l'art des dé-
gradations et par la vérité de la couleur.
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LE PORTRAIT CHERI.
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L’appartement oh se passe la scéne que nous venons de décrire est
extrémement riche. Les tentures, les ornemens, 1-s marbres, les frises,
les rncadremens des tapisscries et des tableaux , annoncent le gotit de ce
peintre et la fécondité de son imagination.

Ce beau tableau réunit & toutes ces qualités unme conservation si
parfaite, que, bien'qu'il ait plus d’'un sidcle et demi d'existence, on le

croirait peint depuis peu d’années.
. 11 sort de la collection du Stathouder.

PLANCHE IIL
NETZCHER (GASPARD).

LE PORTRAIT. CHERI ; peint sur bois ; hauteur vingt-trois centimétres
sept mdhmétna ou huit. poum neuf Iagnu ; largeur diz-neuf cent.
ou sept- pouces trois lignes.

Unz jenne dame élégamment coifée et richement habillée, est assise
devant sa tonlette d'une main elle tient une lettre onverte qu'elle vient
de lire, et de lantre un portrait qu'elle semble montrer avec intérét i
quelques personnes que 'on suppose devoir étre sur le devant. Il est.
présumable que ce portrait est celui de son pére, si.lon en juge du
moins par 'age avancé de celui qu’il représente. Derriére le sicge qu'elle
occupe, l'on apercoit un jeune homme debout et le chapean & la main.
Clest, selon toute apparence, le petit commissiotinaire qui vient de lui
apporter le paquet, et qui attend ou la réponse ou son salaire.

Ce joli.tableau est d'une couleur extrémement brillante, et d'un-
pinceau aimable ct suave; il ‘fait’ partie des- objets eonqnu dans la
campagne de 1806. .



(6)
PLANCHE IV.
POELEMBURG (CORNEILLE).

MERCURE AMENE PARIS DEVANT LES TROIS DEESSES ; peint

" sur cuivre ; hauteur vingt-neuf oentimétres trois millimétres ou onse
pouces ; largeur trente-sspt centiméires ‘cing millimétres ou un pied
quatre pouces.

LE peintre a cheisi I'instant qm préciéde le jugement de Piris.
Junon, Minerve et Vénus se disposent & le recevoir. On T'apergoit
dans le fond; Mercure le conduit et vient de lui remettre la fatale
pomme.

L’Amour, sur le devant, semble montrer aux trois déesses deux
jeunes nymphes, dont I'une semble les admirer, tandis que Iautre se
baigne. Cet épisode est obscur. L’'Amour leur conseille-t-il d’éloigner
‘ces deux jeuncs ﬁlleo qui voudraient leur disputer le prix de la beauté,
ou msplre-t-nl & sa mére, pour obtenir le prix, de promettre & Piris
16 cceut de cés deux nymphes? Cela se rapprocberut de la version
d’Apulée; selon lui, Vénus prount a Piris le ceeur d’'Héléne, femme
de Ménélas.

Cette scéne se passe dans un paysage. Ceux- de ce peintre se res-
semblent tous. C'est un défaut; cela dénote une sorte de péntirie d'id
tou]onrs malheureuse dans les arts,

“Ce’ ta]:leau est ddl anx conqnétes de 1806.

PLANCHE V.

LE DUC (JEAN), né a la Haye er 1636, fat éléve de PavL POTTER.

UN CORPS-DE-GARDE ; peint sur bois; hauteur quarante-oing cent.
trois millimétres ou seise pouces quatre lignes ; largeur trents-cing

centimétres huit millimétres ou treise pouces.

PLUSIERURS connaisseurs sont indécis, non sur le mérite de ce
tableau, mais sur le nom de son auteur. Nous adoptons celui que cite
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la notice du Musée, clest-h-dire Jean lé Duc. Lé rédacteur de cette
notice observe cependant que quelques personnes lattribuent & Oy.
dEaren, peintre peu connu, et que l'on croit avoir été Elive de
Scalken. Le seul objet de comparaison pour nous, est une gravure
publiée sous le nom de ce maitre dans Iouvrage de M. Le Brun, et
cela ne nous suffit pas pour avoir une. opinion sur le plus ou moins
d’importance de cette discussion. .

Au reste, ce tableau fait honueur a l'artiste & qui les arts le doivent.
Il est d'un effet trés-piquant. 11 a représenté trois militaires dans un
corps-de-garde. L'un tient une lumiére qu'il couvre de sa main; les
deux autres se chauffent & un feu vif et ardent, dont les étincelles pé-
tillent autour d’eux. Sur le devant, on voit la caisse'd’an tambour et
un sac de voyage.

" Si ce tablean est de Jean le Duc, il doit étre cité comme Yune de
ses meilleures productions. On reproche en” général & ce peintre de
manquer d’harmonie, et davoir un pinceau trop égal. Ici ces défauts
ne se retrouvent pas. L'exécution de ce tableau est remarquable par la
facilité du faire et par unc aimable naiveté. Le soldat agenouillé est
d’'une intention trés-vraie, et la pose est saisie sur la nature.

Les tableaux de ce peintre sont assez communs & Paris. Malheu-

reusement pour les arts, il quitta le pincean pour les armes. 11 s’y -

distingna par sa bravoure, et parvint an grade de capitaine. Il fut
nommé directeur de l'académie de peinture de la Haye.

PLANCHE V1

EUTERPE. — STATUE.

.

Nous avons déja fait connaitre quelques-unes des Muses dont les
statues décoraient la salle qui portait leur nom, dans la galerie des
Antiques. On pent se rappeler également que ces différentes statues,
asinsi que nous Vavons dit ailleurs ,  ont été découvertes, en 1974, a
Tivoli , lors des fouilles faites dans le lieu od l'on croit que fut la
maison de campagne de Cassius. Cclle d’Euterpe ne 8’y trouva point,
et par la, la suite se trouvait incompléte. Pie VI acheta cette suite pour
la placer au Vatican, dans une salle magnifique qu'il fit construire &
cet effet. L'on chercha & suppléer 4 cette lacune, et l'on choisit la
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* statne que nous déerivons avjourd’hui, et que lon voyait depuis long-
-tems & Rome au palais Lancellotii. .

Euterpe, la Muse de la musique, est ici représentée assise sur les
rochers du Parnasse ou de I'Hélicon, ainsi que quelques sculpteurs
de Yantiquité en ont usé pour quelques autres Muses. Elle est vétue
d'une tunique sans manches , et dont les plis sont réguliers. Cette
tunique est enrichie d’une agrafe , dans laquelle parait enchassée une
pierre précieuse. Des sandales forment sa chaussure. Elle tient dans
sa main gauche une flite, son attribut ordinaire. Cette flite est mo-
derne, ct a été restituée A cette figure lorsqu'elle fut restaurée.

Les anciens ont quelquefois -entouré cette Muse d’un plus grand
nombre d’attributs. Ils la représentaient volontiers sous les traits d’une
jeune fille couronnée de fleurs, jouant de la flite, ayant autour d’elle
des hauthois, et d’autres instrumens de musique. Agréable allégorie,
dit Noél, par laquelle ils voulaient exprimer combien la culture des
lettres et des arts a de charmes pour; ceux qui s’y livrent.

Cette figure d’Euterpe, par sa noble simplicité et la naiveté: de sa
pose , n'est point indigne de celles 3 qui on lavait associce.

o B
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1.E. RAVISSEMENT DE S' PAUL.,



EXAMEN
DES PLANCHES.

SOIXANTE-NEUVIEME LIVRAISON.

PLANGHE PREMIERE. .

POUSSIN (Nicoras).

LE RAVISSEMENT DE SAINT PAUL; peint sur toile; hauteur
un métre trente-huit centimétres oing milliméires ou quatre pieds deux
pouces ; largeur un métre ou trois pieds.

Lrarorax des nations , Saint Paul , dans sa seconde épitre aunx
Corinthiens , leur apprend qu’il fat ravi jusqu'an troisiéme ciel , et
avoue qu'il ne peut dire s'il fat enlevé corporellement, parce qu'il
ne le sait pas lui-méme ; mais il ne doute point qu'’il avait en ce moment
toute la force de son jugement : ce qui, ajoute le respectable Baillet,
arrive ordinsirement aux personnes qui sont ravies en extase.

La peinture ne comportant que des objets réels, le Poussin a ro-
présenté Saint Paul en extase, enlevé par trois anges. Un d'eux lui
indique le séjour éternel ou il est attendu, et semble lui ordonner
de préter attention aux vérités mystérieuses et inéfables que Dieun lui
révéle pour la conversion des Gentils.

La figure de Saint Paul est pleine d'enthousiasme. Ses bras étendus
peignent bien son admiration, et l'expression de la téte sa confiance
dans la toute-puissance divine. Le groupe est d’'un bel agencement ; les
anges d'un dessin élégant. On désirerait peut-étre qu'ils parussent faire
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moins d'efforts pour enlever Saint Paul : ils sont les exécuteurs de
la volonté divine, elle a di leur donner la puissance de soutenir sans
peine ce fardean.

On assure que le Poussin exécuta ce tablean pour le poéte Scarron ;
il ne faut donc point confondre cet ouvrage avec celui quiil fit en 1643
pour M. de Chantelou. Ce seigneur lui avait demandé ce sujet pour
accompagner un tableau de Raphaél, représentant la vision d’'Ezéchiel
Ce fat a Poccasion de cette invitation que ce grand artiste , aussi modeste
que célébre, écrivit A M. de Chantelou : « Qu'il craignait que sa main
» tremblante ne lui mangpit en un ouvrage qui devait accompagner
» celni de Rapbaél; qu'il avait de la pcine i se résoudre & travailler,
» #il ne lui promettait que son tableau ne servirait que de couverture
» & celni de Raphaél,, ou du moins quil ne les ferait jamais paraitre
» lun aprés l'autre, croyant que l'affection qu'il avait pour lui était
» assez grande pour ne permettre pas qu'il recht un affront. »

En lui envoyant ce tableau, il lui répéte encore : « Qu'il le supplie,
» tant pour éviter la calomnmie que la honte qu'il aurait que l'on vit
» son tableau en parangon de celui de Raphaél, de le tenir séparé
= et éloigné de ce qui pourreit le ruiner, et lui faire perdre si peuw
a qui] 3 de beanté. »

Cependant, le chevalier del Pozgo écrivait & cette époque gque le
Poussin n’avait rien fait de plus parfait, et qu'il n'estimait pas moins
son tableau du Ravissement de Saint Panl, que la Vision d’Eséchiel
de Raphaél qu'il gvait acheté & Bologne, et qu'il avait cédé andia sicur
de Chantelou. -

Ce tablean , que nous avons vu long-tems dana la galarie da Palais
Royal a Paris, n'était cependant point supéricur & celni qua none
publions ; la composition méme était trop resersée dans le cadmo
étroit que l¢ Poussin ayais & remplir : dans celnicci elle- nous parait
avoir plus de majesté, '

Le Poussip a placé dans le bhas le volume des camsres de Saink

Papl , et sur le ljvxe une épée, symhole ou, attrihei perticuliar &
cet apdtre,
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PLANCHE IIL
NETSCHER (GasPARD).

LA LEGON DE BASSE-DE-VIOLE; peint sur bois ; hauteur quarante-
neuf centiméitres trove millimétres ou un pisd six pouces ; largeur
quarante-un centimétres trois milliméires ou un pied trois pouces.

Une jeune dame dans un appartement, exécute sur la basse-de-viole
un air que tient devant elle son maitre de- musique; il suit des yeux
la legon , tandis que le jockey du musicien, le chapean bas, tient le
violon sur lequel il est dans I'nsage d’aocompaguer ses éléves.

Sur une table sont un chevalet et diverses partitions de musique.

Ce joli tableau, ainsi qu'un autre que nous publierons incessament,
faisait partie de 'ancienne collection des rois de France; ils ont ap-
.partenu ancienfement & Amédée de Savoie.

PLA~N'C'H.E 1V.
- POTTER (Pavr).

LA FERME; peint sur bois ; hauteur irente-neuf eentiméires ou
quatorse pouces ; largeur quarante-neuf centimétres trois millimétres
ou dix-huit pouces.

Pais dune ferme hollandaise ombragée par de grands arbres,
Potter a peint quatre vaches, dont une est couchée, et sur le premier
plan, au pied d’'un arbre ,deux layes avec leurs marcassins. On aper
goit sur le coté une grange délabrée, et dont les parois de bois tombent
de vétusté. A gauche est une mare.

Ce précieux tableau est un de ceux ol cet habile peintre est com-
parable , pour l'harmonie , aux plus célébres coloristes de I'Ecole hol-
landaise. Ses arbres ici sont moins découpés, et son feuillage moins
aride ; ils participent bien de la lumiére, et le ciel est fort beau,
partie ou P. Potter n'a pas toujours brillé.

Ce tablean porte la date de 1652, -c'est-a-dire deux ans avant sa
mort , lorsqu’il était dans la plus grande force de son admirable talent.
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"PLANCHE V.

REMBRANT.

" LE PORTRAIT DE COPPENOL ; peint sur toile ; hauteur un métre

. diz-sept ceutimétres deux millim. ou trois pieds six pouces six lignes ;
largeur quatre-vingt-deus centim. six millim. ou deux pieds sis pouces.

It fallait que cet homme, comme maitre écrivain , et une sorte de
renommeée dans Amsterdam, et fat tres-lié avec le céleébre Rembrant,
pour légitimer les soins qull a pris de faire passer, par son burin et
son pincrau, ses .traits & la postérité.

Rembrant Ia non-seulement gravé deux fois, mais I'une de ses gra- -
vores les plus estimées et les plus rares, est celle connue sous le
nom du Grand Coppenol. :

Dans le portrait que nous publions, de méme I'un des plus précienx
de Rembrant , Coppenol est représenté assis devant un bureau, sur lequel -
sont des livres et des papiers; il est vu presque de face : i est vétn
en mnoir; il a aun col une fraise blanche plissée , mais non empesée ;
il est occupé & tailler mne plume, et semble écouter une personne
qui. lui parle: il parait avoir dans ce' portrait environ cinquante ans,
ce qui peut faire présumer qu'il fut long-tems I'ami de Rembrant,
puisque, lorsqu'il le grava, il avait alors cinquante-neuf ou soixante ans.

11 parait que Coppenol fut si glorieux qu’un si grand artist: se fiit oc-
cupé delui, que sur la feunille de papier blanc.qu’il tient dans sa gravure,
il écrivit en francais ces deux vers bizarres , dont il est probablement
Yauteur, et que nous avons relevés de I'ceuvre magnifique de Rembrant
que posséde M. Denon , directeur général du Musée. Voici ces vers :

QUI ART A,
PARTI PART A.

Lieven Van-Coppenol. |
Rarement trouve-t-on des portraits de Rembrant plus terminés que
celui de Coppenol ; les mains surtout sont d’'une couleur vraie comme

1a nature.
J'ai connu l'un des descendans de Lieven Van-Coppenol. C'était un
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vieillard plus que septuagénaire. Il avait une épouse a-peu-pres du
méme dge que lui. L'un et l'autre tiraient grande vanité d'avoir eu
leur ayeul peint par un aussi célébre artiste; c'était pour eux unm
titre de noblesse qu'ils avaient soin de relever toutes les fois que
Toccasion s'en présentait. Il était surtout curieux de les écouter
lorsqu'ils cssayaient d'assimiler le talent de leur grand-pére a celui du
peintre dont il fut Iami. Il ne dépendait pas d’eux que la profession
du maitre d'écriture ne fit mise de pair avec celle de l'artiste. Quant
la conversation tombait sur la peinture, souvent le mari entreprenait
Thistoire de Rembrant, que la femme intcrrompait bientdt pour faire
celle de M. Coppenol ; si c'était le tour de la femme de rappeler le
peintre , le mari de son cdté s'emparait de la conversation pour en-
. tretenir les auditeurs des faits et gestes de son ayeul. Rien n'était
plus plaisant que de les entendre, lorsqu’il voulaient venger la mé-
moire de Rembrant du reproche qu'on lui a fait, d’avoir préféré la
société du peuple i celle de personnages plus relevés ; ils criaient alors
4 la calomnie, et citaient en témoignage de som godt pour la bonne
" compagnie , Phonneur qu’il avait eu d’étre admis & la familiarité de
M. Coppenol. Si l'envie assez naturelle de recueillir quelques détails,
quelques traits de la vie de ce grand peintre, faisait hasarder a quelqu'un
diverscs questions & ces deux vieilles gens , ils vous répondaient par
quelqu’anecdote de celle de M. Coppenol; et vous les quittiez parfai-
tement au courant de tout ce qu'avait fait et dit le maitre d’écriture,
et trés-peun instruit de ce qui concernait artiste.

Ils avaient une ancienne épremve de la gravure de Rembrant, qu'ils
conservaient comme une relique. Elle était si enfumée, qu'a peine en
pouvait-on discerner les traits. L'estampe était encadrée dans une grande
et large bordure d'ébéne, disaient-ils, mais qui n'éwit que de bois
ordinaire verni en noir : elle était couverte, non d’'une glace, mais
d’un verre ou se trouvait en entier I'eeil épais, verditre et convexe
que l'on remarque an milieu de toutes les feuilles du verre commun.
Ce chef-d’ceuvre ainsi décoré , était suspendu au chevet du lit ou re-
posaient depuis cinquante ans les deux chastes époux. La gravure
avait & sa droitc un grand crucifix qui surmontait un bénitier, & sa
gauche quelques sacs de papiers ol gissaient des couronncs du Saint-
Sacrement; enfin elle était ombragée d’'un buisson de rameaux bénis.
11 fallait étre dane leur intimité pour pénétrer dans ce sanctuaire. Ils
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ne vous disaient pes: Regardez, Cest une belle gravare, mais ils répée
taient gravement : C'était un bel homme que M. Coppenol. Sa figure
a fait prodaire & Rembrant un chefd'cuvre; ses descendans étaient
digaes dw pimcean de Malicre.
Le beau portrait que nous avens décrit au commencement de cet
article est dd aux conquétes de 1806.

PLANCHE VL
FESTIN DE BACCHUS. — Bas-RELIET.

M. Visconti nous apprend que Baechus est représenté, dans cette
charmante composition, dans son caractére de Dyonisius Pogon ou
IIndien. Ce Dieu des plaisirs savance accampagné et soutenu par des
Faunes, des Sylénes et des Bacchantes, et se dispose i prendre place
sur unm lit de table ou Twiclinium. Un jeune Faune, presque prosterné
A ses pieds, le déchamsse. Le festin est servi dane un jardin prés d’'une
maison de campagne, dont Larchitecture est trés-remarquable.

La téte , la barbe, la coifure, l'habillement de Bacchus, danms ce
beau bas-relief, sont en tout semblables 4 ceux de la statue de ce
Dieu, que l'on voit dans la salle de I'Apollon , connue long-temms dans
les arts sous le nom de Sardanapale, par la fausse imterprétation
donnée & linscription grecque que Lon voit gravée sar le bdrd du
mantean de cette figure. Ce nom grec me désigne poiat que cette
statue soit le portrait de ce roi d’Assyrie, mais c'est tout simplement
une épithéte que les anciens donnaient généralement & tous les hommes
livrés & la molesse et a la volupté , caractére qu'ils ont personifié par
le Bacchus barbu ou Indien.

Dans le bas-relief, aussi bien gue dans la statue, ce Dien est revétu
d’'une tunique et enveloppé d'un large manteau dont les longs plis
descendent jusques i ses talons. Ses cheveux sont ceints d’un large
diadéme ou bandeau dont les bouts retombint nég'igemment sur le col
et les épaules. Sa barbe est longue, touffue et soignée. Sa pose, son
maintien, toute l'habitude de son corps, annoncent bien ses mceurs
efféminées et la nonchalance ordinaire aux hommes fatigués de l'abus
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des plaisirs. Les personnages dont il est accompagné, sont pleins de
vin, de vigueur et de santé.

Visconti remarque que plusieurs bas-reliefs antiques, consacrés au
méme sujet, sont parvenus jusqu’a nous , et que quelques antiquaires
les ont faussement désignés sous le titre de: Festins de Trimalcion. 11
observe quils eussent été garantis de cette erreur, &ils se fussent
donné la peine d’examiner, avec plus d'attention , les figures de cette
composition. Jls se seraient apercu que la plupart d'entrelles sont
représentées avec des oreilles et des queunes de faune, et cette circons-
tance eit suffi pour leur faire abandonner leur premiére opinion.

Il me semble, au reste, que le style de ce bas relief est antérieur
3 Vépoque ol Pétrone écrivait. S'il est vrai que la description de ce
festin de Zrimalcion soit une satyre des débauches de Néron que Pétrone
se soit permise, la mort funeste de ce poéte courtisan , aussi ingénieux
que voluptucux, n’aurait guére permis, ce me semble, & un sculpteur
de reprodaire sur le marbre, au péril de sa vie, une scéne dont la
peinture badine avait eu pour son auteur un résultat si terrible. Je
crois que le statuaire du bas-relief original, dont on retrouvé tant
de copies, a eu plutdt en vue de rappeler les Dyonisiagues, fétes en
I'honneur de Bacchus , instituées originairement en Egypte, et trans-
portées en Gréce par Mélampus, oh elles se célébraient avec une
pompe extraordinaire,, surtout a Athénes. On sait que dans ces so-
lemnités ou processions , des hommes paraissaient déguisés en Silénes,
en Pans , en Satyres, et se faisaient remarquer par mille gestes bizarres,
Ces hommes se retrouvent dans ce bas-relief que nous décrivons, ce
qui me semble lui donner quelqu'analogie avec ces sortes de fétes.



EXAMEN
DES PLANCHES.

SOIXANTE-DIXIEME LIVRAISON.

PLANCHE PREMIERE.’

CORREGE (ANTOoINE ALLEGRI dit LE).

JUPITER ET ANTIOPE ; peint sur toile ; hauteur un métre
guatre-vingt-dix eentimétres cing millimétres ou cing pieds neuf pouces;
largeur un métre quatorse centimétres ou trois pieds neuf pouces.

Votcx Yun des plus célébres et des plus beaux tableanx que lart
de la peinture ait produit en Italie; C’est peut-étre le chef-d’'ceuvre de
I'Ecole lombarde.

Antiope, selon Pausanias , était fille de Nictéus, roi de Thébes. Sa
beauté la rendit fameude dans toute la Gréce. L'enthousiasme que ses
charmes inspirérent, fit supposer qu'un sang royal n'avait pas suffi
pour produire un étre si parfait, et la Fable lni donna pour pére le
fleuve Asope, dont les flots arrosaicnt les terres de Platée et de Thebes.
Son orgueil était égal & ses attraits. Elle s'abandonna a l'amour d'un
jeune homme; mais pour anoblir jusqu’s sa faute, elle feignit que cet
amant était Jupiter méme.

Quoiqu'il en soit,, ce moment d'erreur fut la source de tous ses mal-
heurs. Obligée de fuir la colére de son pére Nictée, elle se réfugia
a la cour d’Epopée, roi de Sicyone. La vengeance de Nictée Iy pour-
suivit. Cette guerre coita la vie 4 son pére et 4 son époux. Elle fut
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continuée par Licus, son oncle. La malheureuse Antiope tomba entre
ses mains , et en retournant chargée de fers & Thébes , elle mit au
monde deux fils , Zéthus et Amphion. Licus mit sa prisonniére sous
la garde de Dircé, son épouse. Elle en fut traitée avec une cruauté
sans exemple. Enfin elle parvint a s'échapper, rejoignit ses enfans, et
par le récit des maux qu'elle avait soufferts, excita leur vengeance.
Ils mirent le siége devant Thébes, s'en emparérent, et tuérent Licus
et Dircé. Bacchus, qui protégeait cette femme, pour expier sa mort,
livra Antiope a la démence.

C'est la passion fabuleuse de Jupiter pour Antiope que le Corrége
a voulu représenter dans ce tablean. Cette passion du maitre des
dieux n'est pas encore satisfaite. Le peintre a sapposé que Jupiter a
pris la forme d'un satyre ; quil a trouvé Antiope profondément
endormie dans le fond d’'une forét; que d’une main indiscréte il a
soulevé le voile qui la couvrait, et que déja il s’enivre de désirs en parcou-
rant de l'eil tant d’appas. Le peintre a donné un arc et des fléches a
Antiope, et a placé a ses cdtés 'Amour, qui comme elle s'abandonne
4 toutes les douceurs du sommeil, et repose sur une peaun de lion,
embléme de 'empire que ce Dieu exerce sur le monde.

Il est permis de remarquer que ce grand artiste n'a pas trés-bien
médité son sujet, et quc sans doute il ne fit qu'une étude superfi-
ciclle de la fable qu’il voulut traiter ici. Pourquoi donner un arc et des
fléches i Antiope? N'a-t-il pas été trompé par le nom, et ne l'a-t-il pas
confondue avec celte Antiope, reine des Amazones, qui charma Thésée,
et lui donna pour fils cet Hyppolite, que les vers de Racine ont plas
immortalisé sans doute que sa ‘naissance bhéroique ? Pourquoi préter
a Jupiter la figure d’un satyre, tandis qu'il était le maitre de choisir
une apparence plus séduisante? En lui prétant ce masque , il a pré-
tendu peut-étre cxprimer par une critique ingénieuse l'avide et indis-
créte curiosité de ce Dieu. Mais comment n'a-t-il pas congau que si
Antiope vient a s'éveiller , Veffroi qu'elle éprouvera sera le premier ,
et peut-étre l'inévitable obstacle que la flamme de Jupiter ne pourra
sans doute vaincre? A-t-1l ignoré d'aillears que la version d’Homére
rendait cette métamorphose insignifiante et inutile, puisque , selon ce
grand poéte, Antiope se vantait d’avoir dormi entre les bras du sou-
verain des Dieux, et de tenir de son amour ses deux fils Zéthus et
Amphion? Jupiter s'était donc présenté i clle avec tout I'éclat de sa
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majestueuse beauté, et non sous les traits agrestes d’une divinité des
bois. Pourquoi encore cet Amour endormi ? Si jamais ce dien malin doit
étre éveillé, cest i coup-sir a I'instant ol son pouvoir unit le maitre
du tonnerre 4 la créature la plus parfaite. C'est bien 12 Yun des actes
le plus signalé de sa puissance, 4 moins que ce grand peintre n'ait
voulu faire entendre que I'action passionnée de ce satyre est étrangé.e
a la délicatesse ordinaire au fils de Vénus.

Quelque naturelles que soient ces réflexions, elle ne portent qae
sur la maniére dont le Corrége a envisagé son sujet , et ne peuvent nuire
au charme inconcevable qu'il a répandu sur I'exécution et l'expression.
Le Corrége s'est arrété a la maniére qui lui a paru la plus propre a
développer son magnifique talent. Antiope entiérement nue, a 'un de
ses bras placé au-dessus de sa téte charmante, que décorent de longs
cheveux blonds, dont les boucles descendent en roulant sur ses épaules
d’albitre ; Vautre bras repose nonchalamment sur son arc. 1l est im-
possible de rendre avec un art plus parfait et la profondeur du sommeil
et la fatigue qui I'a précédé ct amené. L'expression du satyre est d’'une
vérité également admirable. A sa figure, a ses mouvemens, 4 son geste,
on reconnait la crainte extréme qu’il ressent qu'Antiope ne se réveille,
et le plaisir que lui cause la vue de tant de charmes.

1l est donc vrai que il régne en effet quelqu'obscurité dans la
partie historique de cette scéne , il n'est aussi qu'une voix sur le
parti brillant que le Corrége en a tiré. Dire que ce tableau est un
des plus beaux du monde; qu'il n'est comparable qu’au célébre tablean
du méme peintre, connu sous le titre du Sains-Jéréme du Correge,
¢'il ne lui est supérieur (toute comparaison & Fégard de ce divin
artiste ne pouvant avoir lieu qu'avec lni-méme ), c'est ce que la longue
étude que nous avons faite de ce peintre inimitable nous autorise a
avancer. Ici tout est grand , et sans s'appesantir sur la purcté des formes
et des contours , la gricc y est répandue avec tant de charmes, la
couleur y est si vraie et produit une telle illusion, que si ce tablean
était placé dans un salon artistement éclairé par un jour mystérieux,
on craindrait de troubler le repos de cette femme charmante.

Le peintre Mengs, ce critique si souvent rigoureux, i qui I'on doit
cependant une notice intéressante de la plupart des ouvrages da Corrége,
n’'a pas, selon toute apparence, connu celui-ci. Il en edt parlé avec I'en-
thousiasme que lui inspirait cet homme extraordinaire , honneur qu’il a
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fait 2 bien peu de peintres, et qu'il semble n'avoir réservé qua cet
inimitable magicien, créat-ur, pour ainsi dire, de la peiature dans
sa patric, et que nul artiste n’égala sons le rapport des grices et

du coloris.
Ce bel onvrage faisait partie de la collection des rois de France.

PLANCHE IL
ALBANE.

SAINTE FAMILLE ; peint sur cuivre; hauteur cinquante-sept centim.
trois millimétres ow vingt-un pouces ; largeur irente-huit centimélres
huit millimétres ou quatorse pouces. .

L’oByET principal que IAlbane a en en vue dans cet ouvrage, a été
de représenter la naive et intéressante union de 'Enfant Jésus et du
petit Saint Jean. La Vierge et Sainte Elisabeth soutiennent ces deux
enfans. Jésus est entiérement nu. Il est presque debout sur son ber-
ceau , d'od sa meére vient de le tirer. Saint Jean, son ainé, et par
conséquent un peu plus grand, est agenouillé sur ce méme herceau.
Ses épaules sont simplement couvertes d’une peau d'agneau. Il s'appuie
sur une croix quiil tient religiecusement embrassée. Rien de plus ai-
mable que ces deux jolis étres; rien de plus touchant que innocente
caresse de I'Enfant Jésus, et que la douce modestie avec laquclle le
petit Saint Jean la regoit. La Vierge parait surveiller attentivement
tous leurs mouvemens, et ne préter quune oreille distraite aux paroles
que Sainte Elisabeth lui adresse, et qui, plus rassurée par l'ige de son
fils, semble moins alarmée pour lui. Saint Joseph , assis .et.appuyé sur
une table champétre , a suspendu.sa lecture. Il contemple ces deux
enfans et médite sur les événemens futurs , annoncés par cette union du
Messie avec son précurscur. Le peintre a placé derriére la Vierge
deux Anges, témoins religieux de cette entrevue, tandis que denx
Chérubins planent dans les airs et effeuillent des fleurs sur la téte
da Sauveur du monde:

Cette scine se passe sous les ruines d'un portique. A travers les
colonnes, on apercoit une riante et fertile campagne.
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Cette composition est ingénieuse , et les expressions des personnages
en général sont vraies et bien senties; mais sous le rapport de l'exé-
cution, il se ressent de I'ige avancé ou I'Albane le produisit. L'on n’y
retrouve ni la fermcté, ni la coulenur de son bon tems.

Ce tablcau faisait partie de la collection des rois de France.

PLANCHE IIL

KALF (GUILLAUME), né A Amsterdam vers l'an 1650, mort
en 1693 ; éleve dHenrr POT.

LE CAMOUFLET ; peint sur bois ; hauteur trente-cing centimétres ou
un pied deux pouces ; largeur cinquante-deus centimétres ou un pied
~sept pouces. .

A la porte d’'une grange ou se sont arrétés quelques militaires. l'un
d’eux tenant encore d’une main le pot de bierre qui a servi & les dé-
saltérer, s’est endormi. Un de ses camarades lui place sons le nez un
camouflet, et par ceite espitglerie excite le rire de quelques villageois
présens, et attire lattention d’'une servante ocempée i mettre sur le
fen an chaudron. : C :

11 est rare de rencontrer une scéne composée de ce peintre; il #'était
restreint 4 peindre des ustensiles de cuisine, et dans ses tableaux il
n'introduisait communément qu'un seul personnage, encore le mettait-il
dansl'ombre. Son talent étaitdereprésenter avec unevérité extréme tousles
meubles de ménage. Il y excellait si parfaitement, que ses tableanx,
quoique dénués d'intérét local , farent recherchés avec avidité pep-
dant sa vie, et sont méme encore placés avec honneur dans les plus
beaux cabinets. 1l est impossible, il est vrai, de peindre avec plus
de charme et de finesse que cet artiste , aussi ses tableaux jouissent-ils
d’'une haute estime dans les arts.

Kalf, éléeve d'un peintre d’histoire, aurait pu étendre plus loin ses
prétentions , et I'cn eém peut juger par le tablean que mous publipns,
ol la pantomime est trés-bien ohservée et l'expression fort juste; il
était d'ailleurs trés-instruit, et 'on rapporte qu'il mettait tant de charmes
dans ses récits et sa conversation , que souvent il faisait oublier le
sommeil aux personnes qui prenaient plaisir a I'écouter.
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Cet habile homme mourut d’unc chite qu’il fit cn passant sur un
pont. Ce charmant tableau est di aux conquétes de 1808.

PLANCHE IV.

BLOEMEN (Jean-Farancors van) dit 'HORIZONTE, florissait
4 la fin du dix-septiéme siecle.

UN PAYSAGE; peint sur toile ; hauteur un métre ou trois pieds ,
largeur un métre trente-trois centimétres trois millimétres ou quatre
pieds trois pouces.

L’AUTEUR de ce tableau naquit 2 Anvers en 1666. Malgré cette
origine flamande, ce peintre est compris dans I'Ecole dTtalie. L'on
ignore sous quels maitres il se forma. 11 est possible et présumable méme
qu’il dat tout & ses propres dispositions et au spectacle de la nature.
Les premiers tableaux qu’il exécuta, trés-jeune encore , aprés son
arrivée 2 Rome , lui firent beaucoup d’honneur, et lui valurent, de
la part de ceux qui composaient ce que I'on appelait alors la bande
académique , le surnom &'Horisonte, comme paysagiste, et surtout aussi
4 cause du talent et de l'intelligence avec lesquels il dégradait tous
les plans de ses tableaux. Cette bande académique s’étaignit insensi-
blement ; Van Bloemen survécut i tous ses compagnons, et quand
il mourut, en 1740, il était le seul existant de cette société.

Le paysage que nous publions ici représcnte des pitres; leurs trou-
peaux paissent sur les bords d’'un ruissean, dont le cours arrose et di-
vise le site. On apergoit une ferme prés de laquelle dcs voyageurs se sont
arrétés. Sur un' plan plus reculé , le peintre a placé des maisons sur-
montées par des tourelles. Une chaine de montagnes couronne I'horizon.

Dans la notice du Musée , ce joli tablean est attribué & Lucatelli,
et celui qui lui sert de pendant est donné a Van Bloemen. Ces denx
tableaux sont évidemment de la méme main, et ce motif nous a dé-
terminés & reconnaitre Bloemen dans celui que nous décrivons. Nous
ne prétendons pas cependant décider la question. Ce quiil y a toutefois
de certain, c'est que tous deux sont de Lucatelli, ou que P'un et lautre
appartiennent 4 Van Bloemen.
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Ce peintre imita d’abord la maniére de Van der Kabel. Dans la
suite, suivant Descamps, il se rapprocha davantage de la nature. Il
a peint diverses vues de Tivoli. Il excellait surtout 4 représenter des
chites d'eau, les vapeurs humides qui s'exhalent des cascades, les
effets de 'arc-en-ciel , de la pluie, des brouillards. Ses ouvrages , méme
de son vivant, se vendirent fort cher, et tiennent un rang honorable
dans les cabinets des amateurs. Ce peintre vécut jusqua un ige fort
avancé.

PLANCHE V.
GOYEN (JEAN VAN).

UN PORT HOLLANDAIS ; peint sur bois ; hauteur quarante-huit cen-
timétres cing millimétres ou un pied cing pouces six lignes; largeur
cinquante-sept centim. trois millim. ou un pied onse pouces.

EN publiant précédemment un autre tableau de cet artiste, nouns
avons déja rendu justice 4 sa facilité. Nul autre en effet ne composa
mieux le paysage, et ne sut avec plus d'habileté choisir le point de
vae le plus favorable pour le faire valoir. Celui-ci en est la preuve.

L'extrémité d’'un village et un canal, voila toute cette composition ;
‘cependant elle intéresse, elle attache par la beauté des lignes et la
naiveté de l'exécution. On découvre dans le lointain un bourg et
quelques barques qui navigent sur le canal. Sur le devant, il a placé
une tour couverte et octogone; c'est le bitiment des douanes.

1l est dommage que ce tablean ait perdu de sa couleur; ce n'est
plus aujourd’hui qu'une grisaille pour ainsi dire. Le blen de Haarlem
que ce peintre employait pour composer scs verds a totalement disparu.

On doit cet ouvrage aux conquétes de 1806.

PLANCHE VI
APOLLON AU LEZARD. — STATUE.

IL existe un trés-grand nombre de statues d’Apollon Sauroctonos,
ou tueur de lézard. Toutes sont présumées des répétitions ou des copies
de la céleébre figure exécutée par Praxitéles, et que Pline cite dans
I'énumération qu’il fait des ouvrages de ce fameux statuaire.
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Winkelman a publié cette statue dans ses Monumens antiques
inédits, N.» 4o. Ce savant antiquaire pense que cette figure représente
Apollon dans la condition pastorale ; lorsque trés-jeune encore il fut
exilé de I'Olympe pour avoir tué le cyclope Stérope, et contraint de
se réfugier chez Adméte, roi de Thessalie, dont il garda les troupeaux.
Le méme savant cite une épigramme de Martial , relative 2 une figure
semblable que ce poéte avait sans doute vue, et par laquelle il désigne
parfaitement son action. La voici :

Ad te reptanti, puer insidiose , Lacerte
Parce : cupit digitis illa perire tuis.
Martial, L. X1V, Epig. 1j2.

La statue de Praxitéles était donc pareille ecn tout a celle que nous
publions ici, et cette assertion est d’autant plus probable, que Fon
retrouve dans celleci des parties dont la forme démontre évidemment,
par leur exécution, qu'elle a été copiée d'aprés un bronze. La séche-
resse qae Ion remarque dans le bras appuyé contre l'arbre, dans la
‘téte, dans le dos de la figure, antorise du moins A avancer cette opinion.

Comme pose, rien n'est plus naif. Le torse est d'une souplesse ad-
mirable, et d'une nature parfaitement appropriée i l'ige que devait
avoir alors ce Dicu. Il serait a desirer que les pieds fussemt d’'une forme
pluy délicate. Apollon, gquoique réduit a garder les troupeaux , n’a rien
perda de ea divinité; et les pieds de cette figure appartiennent davan-
‘tage & un patre de profession quaw Dieu du Pinde ct des Arts.

Ce bel antique est le premier objet que nous publions de la magni-
‘fique collection de la galerie ibrghése , Wécemament acquise par Sa
Majesté I'Empereur et Roi, et domt elle & daigné enrichir la France.
Que d’actions de graces les arts deivent rendre au monargue non moins
éclairé que puissant, dont les hautes conceptions présidant aus destinées
de I'Europe et du monde, trouvent encore au milieu de si vastes in-
téréts, des momens pour assurer 4 son peaple des moyens d'étude et
des jouissances nouvelles.

Fawte & corriger dans la soixante-neuviéme livraison.

-Page §, Portrait de Coppenol , dans les vers : au liew de Parti part a, lises :
: QUI ART A
PARTOUT PART A.
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SOIXANTE-ONZIEME LIVRAISON.

PLANCHE PREMIERE.
LE SUEUR (EUsTACHE).

SAINT BRUNO REFUSE LA MITRE D’ARCHEVEQUE ; peine sur
toile ; hauteur deux métres ou six pieds ; largeur un métre trente-trois
centimétres trois millitres.

O:xrox ou 0ddon , né & Chitillon sur Seine, religienx de l'ordre
de Cluny, parvint au trdne de Saint-Pierre le 12 Mars 1088, et prit
le nom d’'Urbain IL 1l avait en pour professeur dans sa jeunesse,
Técole de Rheims , le célebre Saint Bruno. Quand Otton fut élevé
aux honneurs suprémes, son maitre lui revint en mémoire, et il
désira Iwvoir auprés de lui, comme I'un des hommes dont il estimait
le plus la sagesse et dont les avis pouvaient lui étre le plus utiles dans
Tart de gouverner. Saint Bruno ne put résister aux instances du sou-
verain pontife , et se rendit 2 Rome; mais, étranger 4 la cour, trop
simple dans ses mceurs pour s'accoutumer i celles des grands, trop
franc pour se plier 4 la duplicité des courtisans , trop modeste pour
s'enorgueillir du crédit dont il jouissait, il se dégotita bientdt d’un
genre de vie si opposé & ses godts, et supplia le Pape de lui permettre
de se retirer dans les désems de la Calibre, od son intention était de
fonder une nouvelle chartrense.
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Urbain I1, mesurant toute Iétendue de la perte qu’il allait faire,
employa, mais vainement, tous les moyens pour retenir Saint Bruno.
Quand il vit qu'il lui éfait impossible de vaincre sa résistance, il
voulut au moins lui donner une grande marque de son estime en le
nommant 2 Yarchevéché de Reggio, dont le siége venait de vaquer,
afin que dans la Calibre quil allait habiter, le Saint put ajouter a
lautorité de ses vertus celle de la dignité archiépiscopale.

Tel est le trait historique ol le célébre Le Sueur a puisé le sujet
du tableau que nous allons décrire. '

Urbain 11, assis sur son trdne, et eptouré de quelques prélats,
vient de faire appeller Saint Bruno pour lui donner son audience de
congé. Saint Bruno sest prosterné aux pieds du Souverain Pontife:
alors ce Prince lui présente la mitre que I'on voit placée sur une
table couverte d’un tapis. Saint Bruno , étonné de cette offre inattendue,
rcfuse avec humilité cette haute dignité; les prélats , témoins de ce
grand acte d’abnégation chréticnne, s¢ regardent entr'eux, et leurs
regards expriment I'admiration que leur inspire la modestie de ce refus.

La pantomime de cette soéne est admirable; elle ne laisse rien &
‘désirer pour la clarté du sujet. La figure de Saint Bruno est un chef-
d'cenvre d'expression et de noblesse; ses yeux baissés, la mélancolie
religieuse empreinte sur tous les traits de son visage , le mouvement
si noble de sa main droite qui semble repousser sans ostentation
la mitre qu'on lui propose ; le geste expressif de sa main gauche quiP
indiqué si bien qu’il se juge indigne d’un aussi grand honneur, et
incapable de porter un semblable fardeau; Pélégance de la pose, la
dignité répandue sur toute I'habitude de son carps, tout annonce un
sentiment profond , une longue méditation , une grande élévation de
pensée dans le peintre; tout est rendu avec cette maiveté. exqiise que
ce célébre artiste posséda seul A un si haut degré. On me peut voir
cette figure sans étre pénétré de vénération pour le personnage quele
représente. C'est 14 I'impression que Lartiste a voulu et dd produire,
et les succés en ce genre n'appartiennent qu’a la sublimité du talent.

11 était, dans cette composition, un danger & éviter; c'était que
Yon' ne se méprit sur le sentiment que fait éprouver 4 Urbain le
refgs de Saint Bruno. La plus légére distraction, un mouvement de
T'un des spectateurs mal calculé, pouvaignt répandre de I'éguivoque
sur cette situation. Le Sueur a évité cet écueil. Ici rien ne pcut faire
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soupconner que le Pape soit offemsé de ce refus; sa contenance est
calme, sa figure est.sévire, mais nuls de ses traits n'indiquent le
ressentiment : c¢ calme est partagé par tous les acteurs de cette belle
scéme, et si le Pape émoignait quelque colére, leurs regards, leurs
gestes, leur attention , prendraient un tout autre caractére.

On a reproché & ce tableau quelques fautes de dessin , telles,
-entr'autres , que la pose indécise du jeune homme que I'on apergoit
derriére Saint Bruno; mais si Yon daignait se rappeler que les vingt-
Guatre tébléaux dont se compose cette belle suite connue sous le nom
de Cloitre des Chartrenx: dont celui-ci faisait partie , ont été excécutés
dans le couft espace de trois ams, on serait étonné que ces incor-
rections ne fussent pas plus mudtiplides : dailleurs, si quelques négli-
gences ont pu lui éehapper, n'est-il pas possible aussi que dans les
restaurations que ces tableaux ont subies, les mal-adresses des repeints
aient altéré , changé, dématuré enfin le trait primitif de cet habile
homme, dont le dessin, sans étre d’une grande pureté , était cependant
presque tloujours correct et élégant?

Ce tableau se voit aujourd’hui dans les galeries du Sénat-Conscrvateur.

PLANGHE 1L
CARRACHE (ANNIBAL). "

HERCULE ENTRE LE VICE ET LA VERTU; peint sur toile;
hauteur trente - huit centimétres sept millimélres ou yuatorze pouces ;
largeur quarante-huit centimétres ou dir-sept pouces sis lignes.

BeLLORI, dans son ouvrage intitulé : Le Vite de. Pittori Modern: ,
a décrit, avec beaucoup de détails, quelgnes tableaux d’Annibal Carrache.
1l en cite un entr’autres qu'il intitgle HercoLe Brvio, dont celui
.que nous publions parait étre une répétition en petit, mais parfaitement
exacte. Voici comme s'exprime Bellori :

» Le sophiste Prodicus, dit-il, dans les lecons qu'il donnait & Ia
jeunesse, voulut, par une allégorie ingénicuse , donner & ses disciples
une idée des combats que la raison et les sens se livrent dans cet
4ge malheurzusement 6 sujét aux séductions. 11 feignit donc qu'Hercule,
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au sortir de I'adolescence , flottait incertain entre son ceeur qui le
sollicitait aux plaisirs,, ét son ame dont I'élévation le portait vers les
grandes actions ; et pour mieux faire comprendre l'état d'anxiété on
cette situation d esprit le plongeait , il supposa que ce héros se trouvait
entre deux femmes, la Vertu et la Volupté, et que toutes deux dé-
ployaient successivement tout leur art pour le déterminer i les suivre.
Clest de cette idée poétique dont le Carrache s'est emparé, et sur
laquelle il a répandu tous les charmes de la peinture.

« 11 a représenté Hcrcule jeune encore, comtinue Bellori ; il est assis
sur un rocher; il s'est arrété entre deux chemins; incertain sur celui
quil doit suivre, lindécision ol il est agite som esprit et le rend
pensif. 11 est appuyé sur sa redoutable et noueuse massue; sa jambe
droite est rctirée et posée sur la pierre, tandis que la gauche reste
allongée. L’historien remarque avec raison que le peintre a su exprimer
avec beaucoup d'art que ce n'est point & la fatigue qu'Hercule a cédé
en se reposant, mais & I'agitation qu'yl éprouve. Il préte une oreille
attentive mais indécise aux discours de deux femmes que l'em voit
4 ses cotés; Vune, presque vue de face, lnoi montre un sentier étroit
et rabotcux qu’il faut suivre pour gravir une mountagne escarpée , mais
dont la cime est couronnée de verdure et de jardins délicieux; la
figure de cette femme est majestueuse ¢t sévére, et n’a d’autres ornemens
que ses cheveux , dont les tresses retombent négligemment sur sonm
dos. D’'une main elle souléve une partie de son vétement pour marcher-
plus facilement dans le sentier vers lequel elle semble déja s'avancer;
son autre bras, entiérement nud, mais fort et vigoureux , indique a
Hercule la cime de la montagne comme le terme de sa course. Elle
semble lui dire : Léve-toi, suis-moi, triomphe de toutes les fatigues ,
et tu parviendras au rang des immortels. L'autre femme, vétue avec

grice, les épaules découvertes : élégamment drapée d’'une gaze légére

dont la transparence laisse apeFcevoir des formes séduisantes, montre
4 Hercule la route des plaisirs ; large , facile, unie, semée des fleurs
du printems et parfumée d'ambroisie; et par un sourire tendre et
voluptueux, essaye d'irriter les désirs du héros. 1l écoute attentivement
" ces deux femmes, mais son regard ne s'arréte ni gur I'une ni sur
Yautre, et cependant & l'expression de ses traits, il est permis de
présumer que ce sera la Vertu qui triomphera. Aux pieds de celle-ci

et dans l'angle du tableau, le peintre a placé une figure entiérement,
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nue, que'on ne voit que jusqu’a mi-corps, c’est celle d’un poéte couronné
de lauriers; il tient un livre ouvert dans lequel il s'appréte & inscrire
les grands travaux d’Hercule. Le peintre, comme le remarque Bellori,
a ingénieusement placé derriére le héros un palmier , contre lequel
il a le dos appuyé, présage heureux que I'amour de la gloire Yem-
portera bientdt sur celui des voluptés.

Ce tablean, décrit par Bellori , décorait une des salles du palais
Farnéze a Rome et l'on voit que pour linvention, la composition et
Texpression, il est en tout pareil & celui que nous présentons ici.

Celuici est dd aux conquétes de 1806.

PLANCHE I11.
TENIERQ (Davib).

INTERIEUR D'UN ESTAMINET ; peint sur bois; hauteur cinquante-
quatre centimétres sept millimétres ou vingt pouces ; largeur soixante-dix
centimétres sept millimétres ou deux pieds deux poudes.

Sunr le devant de ce tablean, et dans I'intérieur d’une grande chambre
rustique, on voit un groupe de quatre villageois et une femme. Deux
de ces hommes jouent aux cartes sur une planche posée sur un tonneau.
L'attention marquée du jouear assis sur une chaise, un- sorte de cupidité
avide-et chagrine peinte dans ses regards, les yeux des trois specta-
teurs tournés vers lui, curieux- de connaitre le résultat qu'aura cette
partie, tout semble annoncer que 1€ coup est important. L'indifférence
de son partenaire contraste bien avec l'air occupé de celui-li. Peut-
&tre est-il habile & corriger la fortune. Ses moustaches, la vieille plume
qu'il porte & son chapeau, sa mise un peu plas recherchée, indiquent
un vieux soldat. C’est un homme, si josc me servir de I'expression
populaire, c'est un Aomme qui a roulé. La vieille femme tient un pot
de bierre. Elle attend que le coup soit consommé pour en offrir aux
joueurs. Derricre ce groupe, um valet on le maitre de 'estaminet
marque avec de la craie la dépense que font ces joueurs.

Une autre scéne se passe dans le fond. Une mére, au milieu de sa
nombreuse famille , est assise' devant ume vaste cheminée od brile
un grand few. Un homme assez bien-vétu, regarde cette famille avec
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intérédt, tandis qu’il donne qtelu'argent & wn vieillard qui entre et
tient une cruche. A Tattitude respectueunse da vieiflard , cet homme est
un bienfaiteur de la famille; cest peut-étre le seigneur du village.

Sur le devant du tableau, le peintre a placé un gros chien de basse-
cour. 11 est totalement isolé. Teniers a donné & cet animal une sorte
d’air e réflexion, qui faisait dire plaisamment au spirituel et ingé-
nieux Fragouard, que ce chien était le seal philosophe parmi ces
personnages. Teniers a-t-il voulu faire par-la la critique de 1a brutale
passion de ces hommes pour la boisson et pour le jeu, qui les ravale
au-dessous Je la brute?

Ce charmant tablean vient d’une collection particuliére de Paris.

PLANCHE 1V.
RUISDAEL (JACQUES).

VUE DUN TORRENT; peint sur bois ; hauteur un métre deus centim.
quatre millimétres ou trois pieds un pouce ; largeur quatrevingt-huit
centimétres. . '

DaRs un paysage dont le site présente des rochers couverts d’arbres
et de masures, un torrent occasionné par dabondantes pluies ou
la fonte des neiges, forme, en se précipitant, plusieurs caseades. On
apercoit dans le haut une vieille tour gothique; c'est la retraite de
guelque seigneur féodal. Sur un plan inférienf, on voit une chaumiére
délibrée. Plus bas, trois villageois arrétés prés d’un petit pont de
bois causent ensemble; probablement accoutumés au bruit effrayant
que fait la chite de ce torrent, ils paraissent peu s'en occuper.

Ce beau tsbleau, d’un effet trés- piquant et d'un goidt charmant,
ornait jadis la belle galerie de Cassel. Il est d’'une conservation parfaite.
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PLANCHE V.

FABRICIUS (KaRLE).

UN CBASSEUR; peint sur toile ; hauteur soizante-neuf centimétres
ou deux pieds un pouce ; largeur cinquante-sept centiméirea trois millim.
ou vingt-un peuces. ‘

IL est assis, tient son fusil sur ses gendux, et parait assoupi par
Ia chaleur. ke fond représente une fabrique, sur laquelle on remarque
en bas- relief, Saint Antoine suivi de son cochon. Ce tablean porte
Ia date de 1654. » .

Il n’y a nul doute que ce tablean n’ait été. exécuté en Italie; le
genre de fabrique, la chaleur du jour appartiennent au climat.

Les onvrages de ce peintre célébre étaient trés-pen connus en France
avant la conquéte de 1806. Il est certain, d'aprés. cela, que plasieurs
productions de cet habile homme auront été atiribuées a4 d'autres
peintres. Nous en donnerons pour preuve que la signature de celuici,
A son arrivée & Paris, était cachée soms un repeint, que la restan-
ration a fait disparaitre. I} est possible qu'avant cette découverte, o
ait donné ce tableau an Murillo.

Nous aurons occasion encore de parler de ce peintre, le Musée
ayant éié enrichi de trois de ses tableaux.

.PLANCHE VL

DOMITIA sous la figure 'HYGIE, Déesse de la Santé.

STATUR.

La tdte de statue est évidemment un portrait; cette téte n'a point
é1é rapportée, et c'est bien celle que cette figure a porté primitivement ;
ainsi le caractére que le sculpteur a donné & son ouvrage est une
allégorie qu'il a préiendu faire &4 quelques-unes des qualités de la
personne qu'il voulait représenter. Si cette statue est celle deI'Impératrice
Domitia, comme le pensent quelques habiles antiquaires, il faut
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convenir que la flatterie la plus outrée a présidé a cette allégorie. 11
est difficile d'associer les idées qui font naitre les vertus de la déesse
de la Santé avec celles qu'inspire la conduite de Domitia. L'excés du
libertinage le plus effréné ne s'accorde guére ce me semble avec la
tempérance commandée par Hygie; et les veeux que Ion adresse &
cette Divinité sont un pcu différens de ceux que Fon mettait sans
doute aux pieds de Domitia.

Fille du célébre Corbulon , cette princesse faisait gloire de ses dé-
bauches. Elle s'en vantait avec tant d’audace, qu'ayant été accusée
d’inceste avec Zitus , son beau-frére, et s'en étant purgée par serment,
personne ne douta de sa sincérité, par la connaissance intime que I'on
avait de son effronterie ordinaire 3 douner de la publicité & ses in-

" -trigues amoureuses. Domitien I'enleva 4 son époux Lucius ZElius Lamia;
‘mais offensé et jaloux de ses liaisons scandalenses avec un histrion
nommé Pdris , il la répudia. Ce Piris n’était d’abord qu'un misérable
esclave que Domitia, aveuglée par sa passion , avait affranchi, et qui,
soutenu par son crédit, s'introduisit & la cour de Néron, ol Yemploi
de ce saltinbanque fut pendant quelque tems d’amuser, par ses bou-
fonneries, ce prince pendant ses orgies. Il passa ensuite au théitre, ou
il brillait, lorsque Domitien parvint au tréne. Ce fut ce misérable qui
eut assez de puissance pour faire exiler Juvénal , parce que ce poéte
lui avait déplu. Malgré les déréglemens de Domitia, Yamour que
Domitien avaijt pour cette femme la lui fit reprendre quelquc tems
aprés. Domitia, alarmée des dangers o 'exposait la jalousie de ce prince,
entra .dans la conjuration de Parthenius et d’'Etienne , et les aida a
lui ravir la vie. Elle mourut sous le régne de Trajan. Telle fut la
femme que on représenta sous les emblémes d'Hygie.

Queiqu’il en soit, c'est I'ouvrage d’'un habile statuaire. L'exécution
en est parfaite. Cette figure tient un patére qu'elle présente au ser-

_ pent, simbole de la vie. Le musée en doit la possession aux conguétes
de la grande armée.
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DES PLANCHES.

SOIXANTE-DOUZIEME LIVRAISON.

PLANCHE PREMIERE.

RAPHAEL (p’UrBIN).

LA VIERGE dite LA BELLE JARDINIERE ; peint sur bois, cintré ;
hauteur un métre seize.ceniimétres trois millimétres ou trois pieds sept
pouces six lignes ; largeur quatre-vingt-seise centimétres ou deux pieds
onsze pouces. C '

CB tableau n’est pas certainement I'un des plus capitaux de ce célébre
peintre ; cependant .c'est un de ceux dont les artistes, les véritables
connaisseurs , les gens du monde méme, recherchent la vue avec le
plus d’empressement. Quel est donc le charme qui les attire vers lui?
Ce ne peut étre celui de la couleur. Une foule de productions des
Ecoles vénitienne et flamande , comme le remarque avec sagesse l'un
de nos amateurs les plus éclairés, M. Morel d’Arleu, unc foule, dis-je,
de ces productions 'emporte & cet égard sur la Belle Jardiniére. Seraitce
la correction et la partie du dessin? Mais combien de tablcaux romains
et florentins rivalisent en ce genre avec celui-ci. La composition est
remarquable par son aimable simplicité ; mais enfin elle n'a rien de .
neuf, ni rien de préférable a celle de mille autres tableaux consacrés
A représenter des Saintes Familles. Quel est donc le motif de la pré-
dilection que I'on semble en général lui accorder ? N'en cherchons point
la cause ailleurs que dans cet attrait attaché & I'imitation parfaite de la
nature, & cette grice, cette naiveté d'expression toujours si voisine de



(2)
la sublimité, a cette randeur vraiment virginale empreinte sur la figure
de cette femme, & cette innocence céleste répandue sur ces deux jolis
enfans, )

Au milien d’une prairie jonchée pour ainsi dire de fleurs, la Vierge,
assise sur wn rocher, tient le petit Jésus par le bras gauche, et d'une
main maternelle le presse amoureusement contre ses genoux.. L'aimable
enfant a posé ses deux petits pieds sur celui de sa mére. Le petit Saint
Jean, simplement vétu d'une pean d'agneau, agenouillé a la gauche
de la Vicrge, s'appuie sur le symbole de la rédemption, et contemple
avec un regard plein d’'une tendresse tout-i-la-fois touchante et res-
pectueuse, son maitre et son ami. Il semble, par sa gravité modeste et
réfléchie, et par 'humilité de sa pose, avoir le pressentiment des hautes
destinées que l'avenir réserve an compagnon de son enfance. Ces deux
enfans sont nus, ou presque nus. Une vaste draperie couvre la Vierge.
L’ajustement pourrait en étre plus heureux. Le corsage, les manches,
la taille, se rapprochent trop du genre moderanz. Cest un anachro-
nisme, aussi bien que le livre qu’elle tient sur ses genoux , et qui doit
surprendre dans un homme comme Raphaél, si versé dans la connais-
sance de l'antique.

L’Epicié, dont le penchant pour les idées métaphysiques se remarque
quelquefois dans les intentions qu'il lui plait de préter aux peintres,
a cru voir dans la maternelle complaisance avec laquelle la Vierge
souffre que son fils ait ses deux pieds appuyés sur le sien, une preuve
du respect qu'elle lui porte comme an sauveur du monde. Il me semble
que Cest aller chercher bien loin la cause de cette complaisance, et
que pour lexpliquer il suffispit simplem-nt de consulter la nature,
dont toutes les affections n’échappaient jamais a Raphaél toutes les
fois quil lui fallait rendre les mouvemens du ceceur humain. Qui ne
reconnait A cette position si gracieuse et si innocente, l'attention de
cette tendre mére, pour éviter a4 la délicatesse de son cher enfant
Iimpression dangereuse de la fraicheur de la terre. Que l'on place une
mére devant ce tablean, et quon linterroge sur les motifs de cette
pose, je doute qu'elle l'interpréte différemment. )

11 n’est pas si facile de rendre raison du titre de la Belle Jardiniire ,
sous lequel ce tableau est connu dans les arts. Plusieurs écrivains se
sont occupés de cette recherche, et nuls n'en donnent la véritable
origine. Puisqae I'histoire et la tradition ne Font pas conscrvée, il est
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permis de croire qu'clle ne se rattache pas & quelqu'anecdote bien
importante. Il est possible que le modéle dont Raphaél se s~rvit fat
une femme de cette profession, et que renommée par sa beauté parmi
les artistes de cette époque , le tableau ait retenu le nom de I'état du
modéle. 11 est possible encore que ce tablean , possédé depuis long-tems
par des souverains , ait offert aux courtisans, dans les traits de la Vierge,
quelque ressemblance avec cenx de quelque jardiniére dont les charmes
auraient un moment occupé attention de leur maitre, et que la flatterie
ait donné ce surnom & cette figure céleste pour caresser la faiblesse
d’un monarque. Mais ce ne sont que des suppositions, et il me parait
- plus vraisemblable de penser que ce surnom, que rien dans le tableau
ne peut motiver, si ce ne sont les fleurs dont la Vierge est entourée,
lui vient de la bizarrerie assez commune aux marchands de tableanx,
qui, pour distinguer celui-ci des nombreuses productions que I'on doit
au pinccan de Raphaél, l'auront intitulé de la sorte , comme ils disent
le Cadet & la Perls du portrait du comte dHarcourt ; la Fierge &
Décuelle , etc.
Ce beau tableau fut exécuté par Raphééfl , pour un grand seigneur
d'Ttalie, qui depuis le vendit i Frangois L. *. 11 a successivement décoré
“les palais de Fontainebleau, de Versailles, du Luxembourg, et enfin
il est entré parmi les chefs-d'ceuvres que posséde le Musée Napoléon.
1l a été anciennement gravé par Gilles Rousselet , et par Jacques
Chéreaun. 1l vient dans ces derniers tems d'illustrer le burin de M. Au-
guste Bouch~r Desnoyers. 11 est difiicile de mieux rendre que ne l'a
fait ce jeune et intéressant artiste, le caractére virginal de Marie, et
les grices innocentes des dcux enfans. Cet ouvrage rappclle les beaux
tems de la gravare en France.

PLANCHE IL
LE BRUN (CHARLES).

LE BENEDICITE; peint sur toile ; hauteur un métre quarante-deux
centimétres ou quatre pieds trois pouces ; largeur quatre-vmgt—dax cent.
six millimétres ou deux pieds neuf pouces.

CETTE scénc se passe dans une galerie dont L'ouverture laisse aper-
cevoir un paysage enrichi de fabriques. C'est encore ici une Sainte
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Famille. L'enfant Jésus est assis devant une table couverte d'wue
nappe, d’'un pain, et d’une jatte pleine de fruits. Il va réciter ou
vient de réciter la priére qui précéde le repas. Sa meére est assise
a ses cOtés et semble écouter son fils; mais les regards de l'enfant
sont tournés vers Saint Joseph qui, debout, appuyé contre un socle
et tenant dans la main un biton pastoral, préte une oreille attentive
aux paroles de Jésps; quelques instrumens de charpenti-r sont épars
sur le devant du tableau, et indiqurnt la profession de Saint Joseph.

L’expression des personnages est juste. Lair grave du pére et de la
meére, indique bien l'attention qu'ils apportent i faire remplir ce devoir
religicux i leur fils. Les historiographes des arts , toujours trés-enclins
a mettre leur esprit & la place de ceux des peintres dont ils parlent,
ont voulu voir dans ce tableau des idées auxquelles Le Brun n'a
peut-étre jamais pensé, C'est ainsi, par cxemple, que le peintre Nivelon,
éléve et biographe de Le Brun, a voulu que son maitre ait prétendu
rendre ici le moment ol la Sainte Famille se dispose a retourner en
Judée. A I'entendre , Ienfant Jésus explique 4 ses parens les motifs de la
Pique des Juifs , figure matérielle du sacrifice dont il doit étre un jour
la victime; ensuite , comme ce tableau était fait pour la chapelle des
charpentiers, il veut aussi que le sujet fasse allusion & F'usage ou les
hommes de cet état sont de voyager, et enfin, toujours entrainé par
le gotit des voyages, il y trouve encore 'embléme du passage de cette
vie en l'autre. C'est bien ici le cas de dire avec Moliére :

Peste, o) va mon esprit chercher ces gentillesses.

Ce tableau, comme je viens de le dire, fut exécuté pour la com-
munauté des maitres charpentiers de Paris, et placé dans une chapelle
de I'église de Saint Paul, ol il resta jusqu'au moment de la démolition
de cette église.

11 fut gravé d’'une maniére supéricure par le célébre Gérard Edelinck,

" et cette belle gravare n'a pas peu contribué 4 faire connaitre cette
production , qui n'est point au-dessous de la réputation de son auteur.
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PLANCHE IIL
WOUVERMANS (PHILIPPE).

ENGAGEMENT D'INFANTERIE AVEC DE LA CAVALERIE; peint
sur bois ; hauteur trente-six centimétres ou treize pouces ; largeur
quarante-six centimétres sept millimétres ou dix-sept pouces.

L'AcTION tire & sa fin; la victoire a prononcé : les cavaliers sont
mis en déroute. La plupart foient. Quelques-uns se défendent encore.
Quelques fantassins, placés sur le second plan, animent de la voix leurs
camarades , et accourent pour les seconder. Il régne une chaleur, une
vérit¢, un esprit dans les formes, et les mouvemens des combattans
et des chevaux, une variété dans les costumes, dans les armes et dans
la maniére de s'en servir, dont la réunion jette un grand intérét sur
ce tableau. On croit assister & cette scéne; elle plait, clle attache : on
en devient pour ainsi dire acteur par la pensée.

Ce tableau est dd aux conquétes de 1806.

PLANCHE 1IV.
LE LORRAIN (Cravupe GELLEER dit).

VUE DU €AMPO VACCINO; peint sur toile ; hauteur cinquante-sept
centimélres trois millimétres ou un pied neuf pouces ; largeur soixante-
quatorse centimélres six millimétres ou deus pieds trois pouces.

Ict sassembla pendant mille ans le peuple romain. Ici d'immondes
bestiaux foulent aujourd’hui I'aréne ol tant de fois furent agitées les
destinées du monde. Que reste-t-il de tant de gloire? des ruines, si-
lencieuses délatrices des ravages du tems, de la tureur des barbares,
de Tignorance des siécles et de Finsouciance des hommes. Tout passe ,
excepté les souveénirs. Sans eux, l: sentiment de la gloire aurait aussi

son terme.
Cette vue est prise du pied da mont Capitolin. L'arc de Septime



(6) '
Sévére occupe sur le devant la gauche du tableau. Voté a cet empereur
par le sénat ct peuple, il est revétu de marbre. La guerre des Parthes,
et les ornemens du triomphe font le sujet des bas-reliefs.

La tradition veut que la tour lointaine, dont la cime élevée s'apercait
au-dessus de l'arc de triomphe, soit un ouvrage de Trajan, destiné
an service de sa garde. Nardini la juge moins ancienne, et I'attribue &
un pape de la maison Conti.

Au-dcla, cette voite colossale, que 'on prendrait moins pour un
ouvrage des hommes que pour une effrayante excavation formée par
la nature dans les flancs d’une montagne, est celle du temple de la
Paix , gigantesque édifice construit sous le régne de Vespasien.

Le péristile, formé de six colonnes, sur lequel cette vodte semble do-
miner, est celni du temple érigé par un sénatus-consulte 2 Antonin
et 2 Faustine. Le reste de I'enceinte sert aujourd’hui d’église au college
des Pharmaciens.

Non loin de la, sont les ruines da temple de Remus et Romulus.
C’est maintenant l'église Saint-Coéme et Saint-Damien.

Sous le Pontificat de Paul 111, l'on trouva dans ces ruines des frag-
mens d'un plan de Rome antique. Il formait le pavé dun temple, et y
avait été placé par ordrc de l'empereur Sévére. Un cardinal Farnése
fit retirer ces fragmens. Ils furent placés au Capitole. Bellori, et depuis
Piranesi, les ont publiés.

Dans le fond, on apercoit le Colysée se dessiner sur le ciel. Ce sont
les restes majestueux du plus colossal des amphithéitres dont la masse
ait pesé sur la terrc. Il fut construit par Vespasien.

Dans I'cnfoncement de la p:rspective, et pour ainsi dire a I'horison,
on distingue 'arc de triomphe érigé & Vespasien et i Titus, vainqueurs
de la Judée. Les riches dépouilles du temple de Jérusalem sont repré-
sentées sur les bas-reliefs. ‘

Ce long mur que l'on apergoit a droite sur un plan reculé, ren-
ferme les jardins Farnése.

La fontaine qui décore la place a -succédé  la tribune aux harangues.
Son bassin circulaire est le plus grand vase qui nous reste de l'anti-
quité. Sa circonférence est de soixante-seize pneds quatre pouces ou
cent onze palmes romains. Il est d'un granit oriental devenu trés-rare.
11 est de couleur blanchitre, micacé de noir.

Non loin de cette fontaine, lcs trois colonnes vues de face, appar-
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tenaient au temple de Jupiter Stator; d’autres croient au batiment des
Commices.

Les trois autres colonnes placées sur le devant du tableau, faisaient
partie du temple de la Concorde. Ce temple, trés-ancien, périt dans
un incendie, et fut restauré aux frais du sénat et du peuple.

Ce tableau a toujours joui d’une baute réputation, par l'intérét du
site, la fidélité de la représentation et la beauté du coloris. Les figures
sont de Jean Miel. Avant d’entrer au Musée Napoléon, il a appartenu
successivement 4 M. Blondel de Gagny, a M. Poullain et a4 d’autres
célébres amateurs. '

En Angleterre, on voyait dans le cabinet du duc de Devonshire,
un dessin original que Claude Lomain exécuta a la plume et lavé au
bistre,, entierement semblable & ce tableaun. Il en existe une gravure
par R. Earlom.

Ce paysage plaisait 2 l'imagination de ce grand peintre; il I'a répété
plusicurs fois , mais avec des variantes , pour attester loriginalité de
chacune de ces répétitions.

PLANCHE V.
TITIEN (Tiziano VECELLIO, dit LE).

FRANCOIS L**, ROI DE FRANCE; pein¢ sur toile ; hautsur un métre
douze centimétres ou trois pieds quatre pouces six lignes ; largeur
quatre-vingi-dix centiméires six millimétres ou deus pieds neuf pouces.

IL régue de lincertitude sur 1'époque ol ce portrait fut peint. Vazari
avance que le Titien peignit ce roi peu de tems avant son retour en
France. Crozat et Mariette réfutent cette assertion ; ils prétendent que
ce monarque passa pour la premiére fois en Italie en 1515; que ce
fut alors qu'il eut & Bologne une entrevue avec Léon X; qu'il n'avait
a cetle époque gpe vingt-un am, et que ce portrait est évidemment
celni d'un homme beaucoup plus igé. Ils présument qu'il a été peint
d’aprés une médaille, et sappuient sur Tattitude un pen roide de
la téte vue de profil.

Comme Vasari parle immédiatement aprés du portrait du doge
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André Gritti, exécuté par le Titien en 1523, les dcux savans pensent
que si ce peintre a réellement peint Francois Ler d’aprés nature, ce ne
peut étrequ'en 1525 , aprés la bataille de Pavie et peut-étre i Pizzighitone,
parce que ces deux époques se rapprochent; qu'alors ce monarque avait
trente-un ans, (t que cet age se rapporte davantage A celui exprimé
par ce tableau. Il me scmble que ces incertitudes pourraient dériver
d’une simple faute typographique dans la premiére édition de Vasari,
qui dans le millésime cité par lui, aurait substitué un 1 & un 2, et
qui, dans les éditions subséquentes, aurait échappé a la sagacité des
correcteurs. Au reste , ces sortes de discussions n'intéressent que les
chronologistes , et sont toujours oiseuses dans les arts. Ce quiil est
important de savoir, c'est si ce portraitest digne du Titien. Sa con-
servation est parfaite. Il était depuis long-tems dans la collection de
France; on en conmnait des répétitions , et Ridolfi en'a cité une que
possédait la famille Barbarighi di San Polo, & Venise.

PLANCHE VI

SACRIFICATEUR ROMAIN.

STATUE.

Ck beau fragment de V'antiquité est un modéle de perfection pour le
jet , Vexécution et la souplesse des draperies. La téte de cette figure
‘est rasée et couverte de la toge. Le titre que I'on donne &- cette statue
n'est pas authentique. Si dans ses mains elle tient la coupe des libations,
elle la doit peut-dtre au caprice de l'artiste moderne par qui elle fut
restaurée. La téte , quoiqu’antique , n'est point cclle de cette statue;
elle est rapportée. Les mains sont modernes. Alors,comment affirmer
qu’elle représente un Sacrificateur ?

Elle orna long-tems , ainsi que celle d’Auguste dont clle fait pendant,
le palais Giustiniani, & Venise. Un anglais Vacheta et la fit restaurer.
'Le pape Clément XIV en fit & son tour lacquisition , et la plaga au
Yatican , dou elle sortit pour entrer au Muséum.
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